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oá q«Möù rŸG o¿ƒæØ rdG
مةُ الْمُقدِّ

ا �أدبيّةً �أمامَ الْم�شاهدينَ،  ا �أوْ ن�صو�صً يُمثّلُ الْمَ�سرحُ فـنًّا مِنْ فنونِ الْأداءِ والتّمثيلِ الّتي تُج�سّدُ ق�ص�صً
وتِ على خ�شبةِ الْم�سرحِ. با�ستخدامِ مزيجٍ مِنَ الْكلامِ والْإيماءات وتقنياتِ الْمو�سيقا وال�صّ

في محورِ الْفنونِ الْم�سرحيّةِ �آثرنا �أَنْ يكونَ الْم�سرحُ مختبرًا اجتماعيًّا ونف�سيًّا و�أخلاقيًّا، ي�سهمُ 
ه،  في بناءِ �شخ�صيّةِ الطّالبِ في جميعِ جوانبِها، وامتلاكِهِ مهاراتِ تفكيرٍ عليا، وزيادةِ ثقتهِ بنف�سِ

عنْ طريقِ الخيال ولعبِ الْأدوارِ، وتطوير مهارات ال�صوت والإلقاء.
بو�ساطتِها  تُحقّقُ  دراميّةٍ ومو�ضوعاتٍ  عنا�صرَ  فهمِ  الطّلبةَ على  ت�ساعدُ  �أن�شطةٌ  اختيرتْ  وقدِ 
، ومعرفةِ �أَدوارِ الْفنّانينَ وم��سؤوليّاتِهم في  النّتاجاتِ الْمرجوّةَ منْهم، بممار�ستِهمُ الْعملَ الْم�سرحيَّ

الْم�سرحِ.
تتكوّنُ هذه الْوحدةُ مِنْ در�سَيْنِ موزّعَيْنِ على خم�سِ ح�ص�صٍ 

ويتُوقَّعُ منَ الطّلبةِ بعدَ درا�سةِ هذه الوْحدةِ  �أَنْ:
النّ�صو�صِ  كتابةِ  في  ويوظّفوها  الدّرامِيِّ  الْبناءِ  لعنا�صرِ  فهمًا  يُظهروا  	-

الْم�سرحيّةِ.
التّعاملِ  وكيفيّةَ  الْم�سرحِ  و�أ�شكالَ  الْم�سرحِيّ  الْعر�ضِ  عنا�صرَ  يُدْركوا  	-

معَها.
يظهروا فهمًا لمهاراتِ كتابةِ الْم�شهدِ الْم�سرحِيّ ودورِ  	-

. التّ�صميمِ والْإخراجِ في عمليّةِ الْعر�ضِ الْم�سرحيِّ
يوظّفوا �أدواتِ التّمثيلِ في تقمّ�صِ الْأدوارِ  	-

ويتفاعلوا معَ �أَدوارِ الآخرينَ.
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الدّر�سُ الْأوّلُ

عنا�صرُ البْناءِ الدّرامِيِّ

     �أوّلًا     الدّراما
�أ�شكالِ الْفنِّ تقوم على محاكاة  �أفعلُ ال�شّيءَ، وهيَ �شكلٌ منْ  �أنا  كلمةٌ �إغريقيّةُ الْأ�صلِ، وتعني 
وْ  لفعل ان�ساني يقدم في مكان معين ويقوم على �صراعات مختلفة، تُ�ستخدمُ للتّعبيرِ عنْ فكرةٍ مُعيّنةٍ، �أَ
جتماعيّةِ للْفردِ، عَنْ طَرِيقِ التّمثيلِ، وتوظيفِ الْفكرِ، والْإِح�سا�سِ،  موقف �إن�ساني م�ستمدّ منْ الْبيئةِ الْا
متِ، والْحركةِ وال�سّكونِ، وقدِ اتّخذَ هذا التّعبيرُ �شكلينِ على الدّوامِ، هما: تعبيرٌ  وتِ، وال�صّ وال�صّ

، يتفاعلانِ فِي علاقةٍ تبادليّةٍ لتحقيقِ الْمعنى الدّراميِّ و�إي�صاله  للمتلقي. ، وتعبيرٌ داخِليٌّ خارجيٌّ

ثانياً      عنا�صرُ ت�أليفِ النّ�صِّ المْ�سرحِيِّ
مامَ جمهورٍ على خ�شبةِ  �صِ الْممثّلينَ �أدوارًا �أَ ةً عنْ طريقِ تقمُّ الْم�سرحيّةُ �شكلٌ فنّيٌّ يروي ق�صّ
كلُّ  ي�ساهمُ  �إذْ  الْم�سرحيّ،  الْعملِ  لإِنتاجِ  معًا  تت�ضافرُ  رِ  الْعنا�صِ منَ  مجموعةٍ  بتوظيفِ  الْم�سرحِ، 

عن�صرٍ مِنْ تلكَ الْعنا�صرِ بقدرٍ معيّنٍ في ت�شكيلهِ.
ومنْ �أبرَزِ عنا�صرِ النّ�صِّ الْم�سرحِيِّ ما ي�أتي:

1- الْفكرةُ الرّئي�سةُ.
2- ال�شّخ�صيّةُ.

3- الْحَبْكةُ.
4- الْحوارُ.

راعُ. 5- ال�صِّ
6- الْإيقاعُ.

ت�أمّلْ
يقول �شك�سبيرُ في �إِحدى م�سرحيّاتِهِ: )الدّنيا م�سرحٌ كبيرٌ ....(. ما ر�أيُكَ في هذهِ الْمقولةِ؟
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ئي�سةُ  1- الفْكرةُ الرَّ
، وعليها يقومُ  هِ الْم�سرحِيِّ هيَ الْفكرةُ �أوِ الْق�ضيّةُ �أوِ الْم�شكلةُ الّتي يطرحُها الْم�ؤلِّفُ في ن�صِّ
، �إذْ لا قِيمةَ للنّ�صِّ منْ دونِ  الْعملُ ب�أكملهِ، فهيَ اللّبنةُ الْأولى والْأ�سا�سيّةُ في بناءِ �أيِّ ن�صٍّ دراميٍّ

ه الدرامي. وجودِ ق�ضيّةٍ ت�شغلُ الْمُ�ؤلّفَ ويحاولُ طرحَها في ن�صِّ
2- ال�شّخ�صيةُّ

ِّلفِ في الْق�ضيّةِ الّتي يتناولُها، �إذْ يحدّدُ الْم�ؤلِّفُ  تُعدُّ ال�شّخ�صيّةُ الْو�سيطَ الّذي يُعبِّرُ عنْ ر�ؤيةِ الْم�ؤ
بيانِ  ، وفي  الدّراميِّ الْأدوارِ في تطوّرِ الْحدثِ  ال�شّخ�صيّاتِ وطبيعتَها و�أدوارَها، و�أثرَ تلك 

كلَ )1-4(. خ�صيّاتِ في الْم�سرحيّةِ، انْظرِ ال�شَّ �شبكةِ الْعلاقاتِ بينَ ال�شَّ

كلُ )4-1(: �شخ�صيّاتٌ م�سرحيّةٌ. ال�شَّ

، ومنها: كُها داخلَ النَّ�صِّ لل�شّخ�صيّةِ في النَّ�صِّ الْم�سرحِيِّ �أنواعٍ، يحكمُها تَحرُّ
		       ب- �شخ�صيّةٌ ثانويّةٌ. �أ   -  �شخ�صيّةٌ رئي�سةٌ.             

ولل�شّخ�صيةّ الدّرامية ثلاثةُ �أبعادٍ، هي:
(: والْمق�صودُ بهِ هيئة ال�شّخ�صيّةِ و�شكلها منْ حيثُ: الْجن�سُ:  البْعُْدُ الفْ�سيولوجيُّ )المْادّيُّ �أ   -	
رِ تكوينِ هذا  ذكرٌ �أو �أُنثى، والْعمرُ، والطّولُ، وال�صحة، المر�ض، وما �إلى ذلكَ منْ عنا�صِ

الْبعدِ الْمادّيِّ لل�شّخ�صيّةِ.
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(: وهُوَ تحديدُ نوعيّةِ التّعليمِ، والدّيانةِ، والْعملِ، والطّبقةِ،  جتماعِيُّ ب- البْعُدُ ال�سّو�سيولوجِيُّ )الْا
والْجن�سيّةِ.

(: وهوَ نتاج يت�شكل من البعدين ال�سابقين ويعك�س مِزاجَ ال�شّخ�صيّةِ  يُّ جـ- البْعُْدُ الْ�سّيكولوجيُّ )النفّ�سِ
جتماعِيُّ وتَتحَدّدُ معَاييرُ  وميولَها ومركّباتِ النّق�صِ فيها، وبهِ يُكملُ الْكيانُ الْج�سمانِيُّ والْا

بتكارِ والْإِبداعِ والتّجديدِ. خ�صيّةِ ال�سلوكية و�أهدافُها في الْحياةِ، وقدرتُها على الْا ال�شَّ
ومِنَ الْجديرِ ذكرُهُ �أنَّ ال�شّخ�صيّةَ الْم�سرحيّةَ لا بُدَّ �أنْ تتطور با�ستمرارٍ ح�سب طبيعة الحدث 
م�سرحيّاتِ  مثلُ:  حٍ،  وا�ضِ ب�شكلٍ  دائمًا  تطوّرًا  �شخ�صيّاتُها  تتطوّرُ  الجيّدةُ  فَالْم�سرحيّةُ  الدرامي، 
ي�صوّرُها  �شخ�صيّةٍ  فكلُّ  باكثير،  �أحمد  علي  وم�سرحيّاتِ  اب�سن،  هنرك  وم�سرحيّاتِ  �شك�سبير، 

الْم�ؤلِّفُ لا بُدَّ �أنْ ت�شتملَ في داخلِها على بذورِ تطوّراتِها الْم�ستقبليّةِ.

 -1564( �شك�سبير  وليم   )William Shakespeare(
»�شاعرَ  ي  �سمِّ  ، �إنجليزيٌّ م�سرحِيٌّ  وكاتِبٌ  �شاعرٌ   )1616
م�سرحيّةً   )38( منْ  �أكثَر  �أنتجَ  �إذْ  كثيرةٌ،  �أعمالُهُ  الْوطنيّةِ«، 
وبع�ضَ  عريّةِ  ال�شِّ الْق�ص�صِ  منَ  واثنتيِن  �سونيته،  و)158( 
وتمَّ  اللُّغاتِ،  كلِّ  �إلى  م�سرحيّاتهُ  تُرجمتْ  وقدْ  الْق�صائدِ، 

ت�أديتُها.

)Henrk Johan Ibsen( هنرك اب�سن )1906-1828( 
، يُعرفْ بـ “ �أبو الْم�سرحِ الْحديثِ”.  كاتبٌ م�سرحِيٌّ نرويجيٌّ
ومنْ  �شك�سبير،  بعدَ  ت�أتي  �شهرتُهُ  كانَتْ  م�سرحيةً،   )26( له 

�أ�شهرِ م�سرحيّاتهِ ركائزُ الْمجتمعِ،  وبيتُ الدّميةِ.

معلومةٌ
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3-  الحَْبْكةُ
ومِنَ  التّراجيديا،  نواةُ  ب�أنَّها  �أر�سطو  و�صفَها  وقدْ  الْم�سرحيّةِ،  في  رئي�سًا  جزءًا  الْحبكةُ  تُعدُّ 
معًا،  وربطِها  �أجزائِها  لبناءِ  هند�سيّةٌ  وعمليّةٌ  للْم�سرحيّةِ،  عامٌّ  تنظيمٌ  ب�أنَّها  تعريِفُها  الْممكنِ 

بهدفِ الْو�صولِ �إلى تحقيقِ ت�أثيراتٍ فنّيّةٍ وانفعاليّةٍ معيّنةٍ.
مةٍ، وعر�ضٍ، وخاتمةٍ. وتتكوّنُ الْحبْكَةُ مِنْ ناحيةِ الْبناءِ الْأر�سطِيِّ التّقليدِيِّ منْ مُقدِّ

وقدْ تعدّدتْ �أنواعُ الحَْبكات، مِنْها:
�أ   - الحْبكةُ البْ�سيطةُ: وهيَ الّتي تتكوّنُ منْ حَدَثٍ درامِيٍّ واحدٍ منْ بدايةِ الْعملِ �إلى نهايتهِ.

�أَحداثٍ فرعيّةٍ، تعملُ على تغذيةِ الْحبكةِ  نةُ منْ  ب- الحْبكةُ المعقَّدةُ: وهيَ الْحبكةُ الْمكوَّ
الرّئي�سةِ.

جـ- الحَْبْكةُ المُْحْكمةُ: وتعتمدُ على التّتابعِ الْحتميِّ للْأحداثِ، تتابعًا لي�سَ �آليًّا بلْ ممزوجًا 
بالْمنظورِ الْفكرِيِّ للْم�ؤلِّفِ.

معلومةٌ
منطقةِ  منْ   ،)1969–1910( باكثير  �أحمد  علي 
ح�ضرموتَ بالْيمنِ، ومِنْ �أ�شهرِ �أعمالهِ الْم�سرحيّةِ )�سرُّ الْحاكمِ 
ب�أمرِ الله( و)�سرُّ �شهرزاد( الّتي تُرجمتْ �إلى الْفرن�سيّةِ، و)م�أ�ساة 

�أوديب(. 
وقَدْ كتبَ ثلاثيّةً م�سرحيّةً عنْ »غزوِ نابليونَ لم�صرَ«: الدّودةَ 
والثّعبانَ، و�أحلامَ نابليون، وم�أ�ساةَ زينبَ، طُبعتِ الْأولى في 

حياتِهِ، وطُبعتِ الثّانيةُ والثّالثةُ بعدَ وفاتِهِ.
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ولمعرفةِ مكوّناتِ الْحبكةِ، انظرِ ال�شّكلَ )2-4(.

كلُ )4-2(: مكوّناتُ الْحبكةِ الدّراميّةِ. ال�شَّ

4-  الحِْوارُ 
هوَ كلامٌ بينَ �شخ�صيّتينِ �أوْ �أكثرَ، يُحاولُ كُلُّ �شخ�صٍ عَرْ�ضَ �آراءٍ فل�سفيّةٍ �أوْ تعليميّةٍ �أو نحوِها، 

كلَ )4-3(. وللْحوارِ في النّ�صِّ الْم�سرحيِّ �أربعُ وظائفَ، هِيَ: انْظرِ ال�شَّ
�أ   - التّعريفُ بال�شّخ�صيّاتِ.

ب- التّعبيرُ عنِ الْأفكارِ.
جـ- دفعُ الْأحداثِ وتطوّرُها.

د  - الْمُ�ساعدةُ في �إخراجِ الْم�سرحيّةِ.

. كلُ )4-3(: حوارٌ م�سرحيٌّ ال�شَّ

الذّروةُ

اعدُ الحْدثُ الناّزلُالحْدثُ ال�صّ

الحْلّ / النهّايةُالتمّهيدُ/ المْقدّمةُ
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راعُ  5- ال�صّ
في  ت�صادُمِهِما  بِمقت�ضى  وينمو  متعار�ضتَينِ،  قوّتينِ  بينَ  وَيقعُ   ، للنَّ�صِّ الْفقرِيُّ  الْعمودُ  هُوَ 

كلَ )4-4(. ، انْظرِ ال�شَّ الْحدثِ الدّرامِيِّ
راعِ درجاتٌ، منها: ولل�صّ

راعٌ راكِدٌ )بطيءُ الْحركةِ والتّ�أثيرِ(. �أ   - �صِ
راعٌ متوثّبٌ )يحدثُ بلا تدرّجٍ(. ب- �صِ

جٌ(. راعٌ �صاعِدٌ )م�ؤثِّرٌ ومتدرِّ جـ- �صِ
راعٌ راهِ�صٌ )على و�شكِ النّ�شوبِ(. د  - �صِ

. راعٌ م�سرحِيٌّ كلُ )4-4(: �صِ ال�شَّ

ن�شاطُ )1-4(
فَ الْفنّانُ  كلِ )4-5(، للْفنّانِ بابلو بيكا�سو، ولاحظْ كيفَ وظَّ ت�أمّلْ لوحةَ الْجيرنيكا في ال�شَّ

عن�صرَ الرّمزيّةِ في �إِبرازِ النّزاعاتِ الدّوليّةِ.



12

كلُ )4-5(: لوحةُ الْجيرنِيكا. ال�شَّ

الجْيرنيكا: بالْإ�سبانيّةِ (Guemica): لوحةٌ جداريّةٌ للْفنّانِ )بابلو بيكا�سو( 1937م، مليئةٌ بالرّموزِ 
ا حتّى يومِنَا هذا، �إذْ تعبّرُ عنِ الْحربِ الْإِ�سبانيّةِ،  وغنيّةٌ بالتّفا�صيلِ الّتي �أثارتْ جدلًا  ما زالَ م�ستمرًّ

وكلُّ عن�صرٍ فيها يعبّرُ عنْ رَمزٍ معيّنٍ، ومِنْ هذه الْعنا�صرِ:
بُوا في مجزرةِ الْمواطنينَ الْأبرياءِ. • »الثوّرُ«: يمثّلُ على الْغالبِ الْعنفَ الّذي اتّ�صفَ به الْفا�شيّونَ الذّينَ ت�سبَّ
• »المر�أةُ والطّفلُ المْيتُّ«: ترمزُ الْأمُّ وهِيَ تبكي وليدَها الْقتيلَ �إلى الْعذابِ الّذي قا�ساهُ الْمدنيّونَ 

في مجزرةِ جيرنيكا.
اطعِ. • »�إنِ�سانٌ يحملُ القْنديلَ«: تعبيرٌ قديمٌ عنْ نورِ الْحقيقةِ ال�سَّ

6- الْإيقـــاعُ 
رعاتِ الْمختلفةِ، �أوْ بينَ الْمِ�ساحاتِ الزّمنيّةِ الْمختلفةِ، الّتي ت�ستغرِقُها كلُّ  هُوَ النّ�سبةُ بينَ ال�سُّ

كلَ )6-4(. كلمةٍ �أوْ حركةٍ داخلَ الْعملِ الدّرامِيّ، انظرِ ال�شَّ

. كلُ )4-6(: �إيقاعٌ م�سرحِيٌّ ال�شَّ
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ن�شاطُ )2-4(
ا م�سرحيًّا ل�شك�سبيرَ �أوْ هنرك  ةَ، وا�ستعِرْ ن�صًّ زرْ �أنتَ وزملا�ؤكَ مكتبةَ الْمدر�سةِ  �أَوِ الْمكتبةَ الْعامَّ

حًا عنا�صرَهُ الدّراميّةَ. اب�سن �أوْ علي �أحمد باكثير، وَحَلّلْهُ مو�ضّ

ن�شاطُ )3-4(
)ثقةُ الْأ�صدقاءِ(

راعِ  وال�صّ )الْحوارِ،  الْمَ�سرحِيّ  النّ�صٍّ  عنا�صرِ  ب�إدخالِ  كتَابَته  و�أَعدْ  الْآتيَ،  النَّ�صَّ  اقر�أَ 
ئي�سةِ والثّانويّةِ. وال�شّخ�صيّاتِ: الرَّ

هِ: »�صديقي لمْ يَعُدْ منْ �ساحةِ الْمعركةِ �سَيّدي، �أرجو منكمُ ال�سّماحَ لي  قالَ الْجنديُّ لرئي�سِ
بالْبحثِ عنهُ «.

قالَ الرئي�سُ: »لنْ تذهبَ«. »لا �أريدُكَ �أنْ تُخاطِرَ بحياتِك منْ �أجلِ رجلٍ قدْ يكونُ  ميِّتًا«.
ابٌ بجرحٍ  هِ، وبَعدَ �ساعةٍ، عادَ وهُوَ مُ�صَ ذهبَ الْجنديُّ منْ غيرِ �أنْ يُعطيَ �أهمّيّةً لرف�ضِ رئي�سِ

مميتٍ حامِلًا جثّةَ �صديقِهِ.
ا بنف�سهِ: » لقدْ قلتُ لكَ: �إِنّه قدْ ماتَ! قلْ لي: �أكانَ ي�ستحقُّ منكَ كلَّ هذه  قالَ الرّئي�سُ معتزًّ

الْمخاطرةِ للْعثورِ على جثّتِهِ« ؟
رًا: بكلِّ ت�أكيدٍ �سيّدي! عندما وجدتُه كانَ لا يزالُ حيًّا، وا�ستطاعَ �أنْ  �أجابَ الْجنديُّ محتَ�ضِ

يقولَ لي: » كنتُ واثقًا ب�أنّكَ �ست�أتِي «.

ن�شاطُُ )4-4(
، تقومُ كلُّ مجموعةٍ  فِّ بَ عددِ الطّلبةِ في ال�صّ مُ الْمعلّمُ الطّلبةَ �إلى مجموعاتِ عملٍ، ح�سَ يق�سِّ
، وت�صميمِ مكياجٍ  ةٍ مثلِ: ت�صميمِ الْم�شهدِ و�إخراجِهِ، وتمثيلِ الْم�شهدِ الْم�سرحِيِّ بعملِ مهمَّ

ومَلاب�سَ، وت�صميمِ �إِ�ضاءةٍ، و�إعدادِ خُطّةٍ لإِدارةِ الْم�سرحِ.
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الدّر�سُ الثاّنِي
رُ العْر�ضِ المْ�سرحِيّ عنا�صِ

    �أولا      المَ�سرحُ
مُ  ا �أدبيّةً تُعْرَ�ضُ �أمامَ الْجمهورِ،  وتُقَدَّ دُ فيه الْممثّلونَ ن�صو�صً ، وَمكانٌ يُج�سِّ الْم�سرحُ �شكلٌ فنّيٌّ

وتِ على خ�شبةِ الْم�سرحِ. م�صحوبةً بالْإيماءاتِ معَ الْمو�سيقا وال�صّ

رُ العْر�ضِ المْ�سرحِيِّ ثانياً      عنا�صِ
الْعر�ضُ الْم�سرحِيُّ كالْبناءِ الْمعمارِيّ، لا تظهرُ �صورتُهُ النّهائيّةُ �إلّا با�ستكمالِ عنا�صرِهِ والْأدواتِ 

الْمكوّنةِ لهُ جميعِها، وهِيَ:
1- الْإِخراجُ المْ�سرحِيُّ 

الْم�سرحِ، فتظهرُ  بالْحياةِ على خ�شبةِ  نابِ�ضٍ  �إلى عر�ضٍ  الْمكتوبِ  النّ�صِّ  ب�أنَّهُ تحويلُ  فُ  ويُعرَّ
فنّيّةٍ وفكريّةٍ  ببع�ضٍ، �ضمنَ ر�ؤيةٍ  ها  بع�ضُ جِمةً  الْم�سرحِيّ منظّمةً ومُن�سَ الْعر�ضِ  جميعُ عنا�صرِ 
الْبدايةِ،   مُنذُ  الْعر�ضِ  يتخيَّلُ �شكلَ  ذْ  �إِ للْعملِ،  هُ  الْقائِدُ والْموجِّ فَهُوَ  الْمُخرجُ،  يديرُها  واحدةٍ، 
ويقرّرُ تف�سيرَ النَّ�صّ، وين�سّقُ جهودَ الْفنّانينَ، ويمتلِكُ �سُلْطَةً كبيرةً في عالَمِ الْم�سرحِ، ونوجِزُ 

واجباتِهِ في ما ي�أتي: 

واجباتُ المْخرجِ

تحليلُ 
ال�شّخ�صياّتِ

الْإ�شرافُ
 على التدّريباتِ

درا�سةُ 

يِّ الجْوّ النفّ�سِ

تحليلُ النّ�صو�صِ
وتف�سيرُها

تحديدُ 
�أدوارِ المْمثلّينَ
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2- المْمثلّونَ
ندماجِ  والْا ومعاي�شتِها  ال�شّخ�صيّاتِ  تج�سيدِ  عنْ طريقِ  للْجماهيرِ  النَّ�صَّ  مونَ  يُقدِّ الذّينَ  همُ 
لِفَهمِ  وتحليلَهُ،  النَّ�صِّ  وقراءةَ  ومبادئهِ،  التّمثيلِ  ب�أدواتِ  كافيةً  مَعرفةً  ذلكَ  ويتطلّبُ  فيها، 

دونها ومعرفةِ الْهدفِ منْ تج�سيدِها. ال�شّخ�صيّةِ الّتي يُج�سِّ
وتنق�سمُ �أدواتُ الْممثّلِ التّعبيريَّةُ �إلى نوعَيْنِ، هُما:

كلَ )7-4(. وتِ، انظرِ ال�شَّ �أ   - �أدواتٌ خارجيةٌّ: وتتمثّلُ في الْج�سمِ وال�صّ
كلَ )8-4(. نفعالاتِ، انظرِ ال�شَّ ب- �أدواتٌ داخليةٌّ: وتتمثّلُ في الْأحا�سي�سِ والْم�شاعرِ والْا

كلُ )4-7(: التّعبيرُ بالْج�سدِ. ال�شَّ

كلُ )4-8(: �أحا�سي�سُ وم�شاعرُ وانفعالاتٌ. ال�شَّ

معلومةٌ 
وتِ  ، و�أداةِ ت�سجيلِ ال�صّ �أفادَ الْم�سرحُ كثيرًا منَ اختراعِ » توما�س �أدي�سون« للْم�صباحِ الْكهربائِيِّ
وتِ للْعر�ضِ الْم�سرحِيّ. )الميكروفون(، وذلكَ بتوظيفِهما في الْإِ�ضاءةِ الْم�سرحيّةِ ونظامِ ال�صّ
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3- الدّيكورُ المْ�سرحِيُّ 
ويجعلُ  فيهِ،  ورَ  وال�صّ اللّونَ  يعك�سُ  الّذي  التّزيينِ  فنُّ  هُوَ  الْم�سرحِيِّ  الْعمل  في  الدّيكورُ 
والْفكرةَ  الْم�سرحيّةِ،  منَ  الْمغزى  يعك�سُ  وهوَ  الْجماليّةِ،  بالْفُرْجَةِ  غنيًّا  الدرامِيَّ  الْعر�ضَ 
مُها، ويحدّدُ مكانَ الْم�سرحيّةِ وزمانَها، ويوحِي بالْجوِّ الْعامِّ والْمِزاجِ. وبو�ساطتِهِ  الّتي تُقدِّ

. ي�ستطيعُ الْم�شاهِدُ فَهْمَ النَّ�صِّ الْأدبِيِّ
وللدّيكورِ في العْر�ضِ المْ�سرحِيِّ وظائفُ، منْها:

قت�صاديّةِ والنّف�سيّةِ لل�شّخ�صيّاتِ. جتماعيّةِ والْا �أ   - تحديدُ الْأبعادِ الْا
ب- تحديدُ مكانِ الْحدثِ الْم�سرحِيِّ وزمانِهِ.

جـ- الْإيحاءُ بالْجوِّ الْعامّ للْم�سرحيّةِ.
. د  - �إ�ضافةُ الْبهجةِ والْحيويّةِ والْجمالِ للْعر�ضِ الْم�سرحِيِّ

؛ لتن�شيطِ ذهنِهِ  هـ- م�ساعدةُ الْمتفرّجِ في تَ�صوّرِ الْبيئةِ الْماديّةِ الّتي ينبعُ منها الْحدثُ الدّرامِيُّ
كلَ )9-4(. و�إ�شراكِهِ في الْفاعليّةِ الْم�سرحيّةِ، انظرِ ال�شَّ

. كلُ )4-9(: الْبيئةُ الْمادّيّةُ للْعر�ضِ الْم�سرحيِّ ال�شَّ
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مُ الدّيكورِ عملَه بدرا�سةِ الْم�سرحيّةِ كاملةً، محَلّلًا متطلّباتِها الْمتعلّقةَ بالْمناظرِ،  ويبد�أُ مُ�صمِّ
مراعيًا ما يحتاجُهُ الْبناءُ الْم�سرحِيُّ الْمطلوبُ منْ �أجزاءِ الدّيكورِ مِنْ حيثُ: الْعددُ والْحجمُ 

كلَ )10-4(. والنّوعُ ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-10(: توزيعُ قطعِ الْأثاثِ والْدّيكورِ على خ�شبةِ الْم�سرحِ. ال�شَّ

معلومةٌ 
وتُ�ستخدمُ كلمةُ »ماكيت« في مجالِ الدّيكورِ الْم�سرحِيّ؛ وهي �أُنموذجٌ ثلاثِيُّ الْأبعادِ، 
مُ الدّيكورِ قبلَ تنفيذِهِ على خ�شبةِ  بَهُ، يقومُ به مُ�صمِّ يمثِّلُ تفا�صيلَ الدّيكورِ الْم�سرحِيّ ونِ�سَ

كلَ )11-4(. الْم�سرَحِ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-11(: مج�سّمُ »ماكيت« لت�صميمِ قطعِ الدّيكورِ وتوزيعِها. ال�شَّ
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ن�شاطُ )5-4(
عْها على الْم�سرحِ. ةَ بِهِ، ووزِّ ا م�سرحِيًّا مُعْيّنًا، و�صمّمْ قِطعَ الدّيكورِ الْخا�صّ اقر�أ ن�صًّ

4- المْاكياجُ المْ�سرحِيُّ 
�إِنَّ ملامحَ الْوجهِ تدلُّ على عُمُرِ  �إذ   ، لٌ للْعر�ضِ الْم�سرحِيِّ رٌ مُكمِّ الْماكياجُ الْم�سرحِيُّ عُن�صُ
ها، وقدْ يعك�سُ الْوجْهُ مِهنةَ ال�شّخ�صِ و�سماتِهِ الْعامّةَ ليتفاعَلَ معَها  تِها وجن�سِ ال�شّخ�صيّةِ و�صحَّ
ظهارِ  هِ و�إِ ورِ وتقمّ�صِ �أَداءِ الدَّ الْممثّلُ والْم�شاهدُ في �آنٍ معًا، والْماكياجُ ي�ساعِدُ الْممثِّلَ على 

موهبتِهِ.
وللْألوانِ والْم�ساحيقِ والظّلالِ والْأَ�صباغِ �أثرُها في التّعبيرِ عنِ ال�شّخ�صيّاتِ الْمختلفةِ، مِثْلِ: 

كلَ )12-4(. الْمُهرّجِ �أوِ ال�شّخ�صيّاتِ التّاريخيةِ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-12(: ماكياجٌ ل�شخ�صيّةِ الْم�سرحيّةِ. ال�شَّ
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5- المْلاب�سُ المْ�سرحيةُّ
، فهيَ ت�ساعِدُ الْم�شاهدينَ  ا في الْعر�ضِ الْم�سرحِيِّ تلعبُ الْأزياءُ والْملاب�سُ دورًا كبيرًا ومهمًّ
على فهْمِ خ�صائ�صِ الْم�سرحيّةِ، وتُظْهِرُ الْفترةَ الزّمنيّةَ والْمكانَ الّذي حدَثَتْ فيهِ، وهيَ مرتبطةٌ 
�ستغناءُ عنْها �أوْ  عبِ الْا بال�شّخ�صيّةِ، وَمِنْ �أبْرزِ الْعنا�صرِ التّي تقدّمُ لنا �أفكارًا حولَها، ومنَ ال�صّ
ها �أوْ عَدمُ توخّي الدّقّةِ في اختيارِها، انظرِ الْأ�شكالَ )13-4(، )14-4(، )15-4(. تهمي�شُ

كلُ )4-13(: ملابِ�سُ م�سرحيّةٌ ل�شخ�صيّاتٍ تاريخيّةٍ. ال�شَّ

كلُ )4-14(: ملاب�سُ م�سرحيّةٌ ل�شخ�صيّاتٍ خياليّةٍ. كلُ )4-15(: ملاب�سُ ت�ؤكّدُ ال�شّخ�صيّةَ الرّئي�سةَ.ال�شَّ ال�شَّ
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ن�شاطُ )6-4(
م�سرحِيًّا  زيًّا  �صمّمِ  الت�صميمِ،  مِحورِ  في  الْملاب�سِ  ت�صميمِ  لمو�ضوعِ  درا�ستِكَ  على  بناءً 

ل�شخ�صيّاتٍ م�سرحيّةٍ واقعيّةٍ و�أخرى خياليّةٍ.

وتيةُّ   6- المْو�سيقا والمْ�ؤثِّراتُ ال�صّ
تُ�سهِمُ في  �إذْ   ، الْم�سرحِيِّ للْعر�ضِ  الْمُكمّلةِ  التّقنياتِ  وتيّةُ منَ  ال�صّ الْمو�سيقا والْم�ؤثِّراتُ  تُعَدُّ 
بِ والْم�ؤثّرِ للْحدثِ الْم�سرحِيّ، وذلكَ بتقديمِ مو�سيقا و�أ�صواتٍ يحتاجُها  �إِعطاءِ الْجوِّ الْمنا�سِ
والْمطرِ،  الرّياحِ،  مثلِ:  الطّبيعةِ،  و�أ�صواتِ  الْحيواناتِ،  �أ�صواتِ  مثلِ:   ، الْم�سرحِيُّ الْعملُ 
الْفرحِ  لم�شاعرِ  الْمنا�سبةِ  الْمو�سيقا  م�صاحبةِ  �إلى  �إ�ضافةً  �أُخرى،  و�أ�صواتٍ  والْعوا�صفِ، 

وتِ. ةٍ بال�صّ والْحزنِ والْحبِّ والْأملِ وغيرِها، بو�ساطةِ ا�ستخدامِ �أجَهزةٍ خا�صّ
7- الْإ�ضاءَةُ المْ�سرحيةُّ

تُعدُّ الْإ�ضاءةُ عن�صرًا مكمّلًا لفنّيّاتِ الْعر�ضِ الْم�سرحِيّ، ولَها �أثَرٌ في نجاحِ الْم�شهَدِ، و�إ�ضفاءِ 
ورةِ الْم�سرحيّةِ الّتي يراها الْمتفرّجُ. وهناك فرقٌ بينَ الْإِنارةِ والْإ�ضاءةِ،  ةٍ على ال�صّ جاذبيّةٍ خا�صّ
ا الْإ�ضاءةُ الْم�سرحيّةُ فهِيَ لغةٌ فنّيّةٌ  جِ للْم�شهدِ �أمرًا ممكِنًا، �أَمَّ فالْإنارةُ تجعلُ منْ رُ�ؤيةِ الْمتفرِّ
دةٍ ومق�صودَةٍ بحدِّ ذاتِها،  دٍ، لإ�ضفاءِ دلالةٍ �أوْ حالةٍ نف�سيّةٍ مُحدَّ كْلٍ مدرُو�سٍ ومُحدَّ تُ�صاغُ بِ�شَ

كلَينِ )16-4(، )17-4(. انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-16(: �إ�ضاءةٌ لإِبرازِ حركاتِ الْممثلّينَ. كلُ )4-17(: �إ�ضاءةٌ لت�أكيدِ قطعِ الدّيكورِ.ال�شَّ ال�شَّ
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وللْإ�ضاءَةِ وظائفُ فنّيّةٌ، هيَ:

ثالثاً       �أَ�شكالُ المَْ�سْرحِ
الْجمهورِ،  �أمامَ  الْم�سرحِيَّ  هُمُ  الْممثّلونَ عر�ضَ يُقدّمُ عليهِ  الّذي  الْمكانُ  الْم�سرحِ هيَ  خ�شبةُ 

عةٌ، هِيَ: ولَها �أ�شكالٌ متنوِّ
1-  المْ�سرَحُ المْفتوحُ 

مُ عليها عرو�ضُ  لُ فيهِ بينَ الْممثّلينَ والْجمهورِ، مثلُ الْم�سارِحِ الّتي يُقدَّ  الْم�سرَحُ الّذي لا  يُفْ�صَ
كلَ )18-4(. الْأزياءِ �أوْ بع�ضُ الْأعمالِ الدّراميّةِ الْأُخرى، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-18(: �أُنموذجٌ للْم�سرَحِ الْمفتوحِ م�سرَحُ الْمدرّجِ الرّومانِيّ في عمّانَ. ال�شَّ

الرّ�ؤيةُ

كيزُ التّ�أكيدُ والتّر

خَلْقُ الْجوِّ الدّرامِيِّالْإيهامُ الطّبيعِيُّ

التّكوينُ الْفنّيُّوظائفُ الْإ�ضاءَةِ
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2- المْ�سرَحُ المَْرِنُ 
وفيهِ تكونُ خ�شبةُ الْم�سرَحِ �أكبرَ منْ �صالةِ الْم�شاهدينَ؛ لذا فهذهِ الْم�سارِحُ لا ت�ستوعِبُ �إلّا 
عددًا قليلًا منَ الْم�شاهدينَ، وي�ستطيعُ الْمتفرّجُ م�شاهدةَ الْعَملِ الْم�سرحِيِّ واقفًا �أوْ جال�سًا.

مَعَ كلِّ  يتنا�سبُ  الْعر�ضِ والْجمهورِ بما  �أماكنِ  تغييرِ  الْقدرةِ على  ةٌ منَ  �أمّا مرونَـتُهُ فم�ستمدَّ
كلَ )19-4(. م�سرحيّةٍ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-19(: م�سرحٌ مرنٌ. ال�شَّ
3- المْ�سرَحُ الدّائِريُّ 

عُ فيها الْمقاعِدُ على جوانِبِ الْم�سرحِ الْأربعةِ، ولي�سَ في الْأمامِ فقطْ،   هيَ الْم�سارِحُ الّتي تُوزَّ
وخ�شبةُ الْم�سرحِ تكونُ منخف�ضةً قليلًا، ليتمكّنَ الْم�شاهدُ مِنَ الْإحاطةِ بالْعملِ الْم�سرحِيّ مِنْ 

كلَ )20-4( جهاتهِ الْأربعِ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-20(: الْم�سرَحُ الدّائِريُّ ال�شَّ
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معلومةٌ 

يُعدُّ الْم�سرَحُ الدّائِريُّ في الْمركزِ الثّقافيّ الْملكيِّ الْم�سرحَ الثّانيَ منْ حيثُ: ال�سّعةُ والْأهمّيّةُ، 
ا. ، ويتّ�سعُ لِحوالَيْ )180( �شخ�صً مَ الْم�سرحُ ب�شكلٍ دائِريٍّ مِّ وهوَ م�سرحٌ م�ستقلٌّ تمامًا. وقدْ �صُ

4- م�سرحُ العْلبةِ الْإيطالِيُّ )المْغلقُ(  
هوَ �أكثرُ �أنواعِ الْم�سارحِ �شيوعًا، وفيهِ تكونُ مقاعدُ الْم�شاهدينَ �أمامَ خ�شبةِ الْم�سرحِ، وَقَدْ 
مّمتْ هذهِ  الْخ�شبةُ لِيرى الْم�شاهدُ مختلفَ �أحداثِ الْعر�ضِ الْم�سرحِيّ منَ الْأمامِ فقطْ،  �صُ

كلَ )21-4(. في �إطارِ الدّيكورِ وال�شّخ�صيّاتِ الّتي تتحرّكُ �أمامَهُ في الْحيّزِ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )4-21(: م�سرحُ الْعلبةِ الْإيطالِيُّ )الْمغلَقُ(. ال�شَّ
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pIóMƒrdG oá∏Ä°SCG

حْ ذلكَ. 1- الْفكرةُ �أ�سا�سٌ مِنْ �أُ�س�سِ بناءِ الْم�سرحيَّةِ، و�ضّ

. راعِ الْم�سرحِيِّ حِ الْمق�صودَ بال�صِّ 2- و�ضِّ

3- تلعبُ ال�شّخ�صيّاتُ دورًا كبيرًا في تنفيذِ �أحداثِ الْم�سرحيّةِ وتوجيهِها، ناقِ�شْ ذلكَ.

. 4- اذكرْ وظائِفَ الْحوارِ في النَّ�صِّ الْم�سرحِيِّ

، ف�سّرْ ذلكَ. 5- الْمخرجُ قائِدُ الْعر�ضِ الْم�سرحِيِّ

. 6- حَدّدْ وظيفةَ )الدّيكورِ( في الْعر�ضِ الْم�سرحِيِّ

حْ ذلكَ. مِ الْملاب�سِ الْم�سرحيّةِ مراعاةَ �أمورٍ عدّةٍ عندَ ت�صميمِها، و�ضّ 7- يتعيّنُ على مُ�صمِّ

. فُ الْمخرِجُ الْإ�ضاءةَ في الْعر�ضِ الْم�سرحِيِّ 8- بيّنْ كَيفَ يوظِّ

9- اذكرْ �أ�شكالَ خ�شبةِ الْم�سرحِ.

pIóMƒrdG oá∏Ä°SCG
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مةُ  الْمُقدِّ
ي�شهدُهُ  الّذي  والتّقنِيِّ  التّكنولوجِيِّ  التّطوّرِ  ا�ستيعابِ  بقدرتِها على  ثراءً،  الْفنّيّةُ  التّربيةُ  زادتِ 
الْحا�سوبِ وتطبيقاتهِ،  با�ستخدامِ  رِ  التّطوُّ مُواكبةَ هذا  يومٍ، وا�ستطاعتْ  بعدَ  يومًا  دُ  الْمتجدِّ الْعالمُ 

وبرامجِهِ، وملحقاتهِ، وتوظيفِها في تنفيذِ درو�سِ التّربيةِ الْفنّيّةِ.
وهناكَ الْكثيرُ منَ الْبرامجِ الْحا�سوبيّةِ الّتي ت�ساعِدُ الطّلبةَ على تنفيذِ �أعمالٍ فنّيّةٍ �إبداعيّةٍ هادفَةٍ، 
 ،(Publisher) ِّرِ الْإلكتروني وقدِ اخترْنا في وحدةِ الْفنِّ وتطبيقاتِ الْحا�سوبِ �أدواتِ برنامجِ النّا�شِ

لتنفيذِ مجموعةٍ منَ الْأن�شطةِ الّتي تتنا�سَبُ معَ قدراتِ الطّلبةِ في هذهِ الْمرحلةِ الْعمريّةِ.
تت�ألّفُ وحدةُ الْفنِّ وتطبيقاتُ الْحا�سوبِ منْ در�سينِ  موزّعيْنِ على خم�سِ ح�ص�صٍ.

ويتُوَقَّعُ منَ الطّلبةِ بعدَ درا�سةِ هذه الوْحدةِ �أنْ:
الْجديدِ،  ب�إ�صدارِهِ   (Publisher 2013) الْإلكترونِيّ  النّا�شرِ  برنامجِ  لمزايا  فهمًا  يُظْهِروا   -

وتطبيقاتهِ في �إنتاجِ �أعمالٍ فنّيّةٍ.
هُ، في �إنتاجِ ت�صميماتٍ فنّيّةٍ متنوّعةٍ، با�ستخدامِ  رَ التّ�صميمِ و�أُ�سَ�سَ فُوا عنا�صِ - يُوَظِّ

.(Publisher 2013) ِّلكترونِي رِ الْإِ برنامجِ النّا�شِ
- يعملوا معًا بروحِ الْفريقِ.



28

الدر�سُ الْأوّلُ 
(Poster) ٍّقٍ �إعِلاني ت�صميمُ مُلْ�صَ

  

             مِيزاتُ برنامجِ الناّ�شرِ الْإلكترونيِّ  
برنامجِ  �أدواتِ  با�ستخدامِ   ،) الْكوفيِّ الْخطِّ  )جمالياتُ  عنوانُهُ:  �إعلانِيٍّ  قٍ  مُل�صَ ت�صميمَ  �إنَّ  
ا؛ �إذْ يمتازُ الْبرنامجُ   النّا�شرِ الْإلكترونيّ مايكرو�سوفت ببل�شر (Publisher 2013)، �أمرٌ �سهلٌ جدًّ

بالْميزاتِ الْآتيةِ، وهيَ:
1- الْقدرةُ الْوا�سعةُ على الرّ�سمِ. 

2- �سهولةُ ا�ستخدامِ �أدواتِهِ. 
الْكتبِ،  لأغلفةِ  احترافيّةٍ  ت�صاميمَ  �إنجازُ   -3
الْإعلانيّةِ،  والنّ�شراتِ  والْمطوياّتِ، 
الْإر�شاديّةِ،  فتاتِ  والتّقويماتِ، والّال
والنّ�شراتِ الْإخباريّةِ، والْبطاقاتِ الْبريديّةِ، 

وبطاقاتِ الدّعوةِ والتّهاني وغيرِها. 
4- يُعدُّ هذا الْبرنامجُ واحدًا منْ حُزْمةِ برامجِ 
 (Microsoft �أوفي�س  مايكرو�سوفت 
فِ موقعِ برنامجِ  (Office 2013، ولِتعرُّ
 (Publisher 2013) ّّالنّا�شرِ الْإلكتروني

كلَ )1-5(. وكيفيّةِ ت�شغيلِهِ، انْظرِ ال�شَّ

تبيّنُ الْأ�شكالُ )2-5(، )3-5(، )4-5(، 
التّ�صاميمِ  منَ  مجموعةً   ،)6-5(  ،)5-5(

 (Publisher برنامجِ  ب�أدواتِ  ذَتْ  نُفِّ الّتي 
. (2013، وا�ستُخْدِمَ في تنفيذِها �أنواعٌ متعدّدَةٌ منَ الْخطوطِ الْعربيّةِ، و�أبرزُها الْخطُّ الْكوِفيُّ

كلُ )5-1(: خطواتُ فتحِ برنامجِ النّا�شرِ الْإلكترونيّ  ال�شَّ
.(Publisher 2013)
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كلُ )5-2(: �أُنموذجٌ لت�صميمِ تقويمٍ.  كلُ )5-3(: �أُنموذجٌ لت�صميمِ غلافِ كتابٍ.         ال�شَّ           ال�شَّ

�سمِ. ُّ بهذا الْا �سُمِيِّ الْخطُّ الْكوفِي
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كلُ )5-4(: ت�صميمُ �إعلانٍ لإقامةِ مَعْرِ�ضِ  ال�شَّ
.) ِّ )لوحاتِ الْخطِّ الْكوفِي

لح�ضورِ  دعوةٍ،  بطاقةِ  ت�صميمُ   :)5-5( كلُ  ال�شَّ
.) ِّ مَعْرِ�ضِ )لوحاتِ الْخطِّ الْكوفِي

حَفِيّ. ِّ الْمُ�صْ كلُ )5-6(: ت�صميمُ �شهادةِ �شُكْرٍ وتقديرٍ للْم�شاركيَن في مَعْرِ�ضِ الْخطِّ الْكوفِي ال�شَّ
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لُ الْخَطُّ الْكوفِيُّ �أ�سا�سًا لأَنواعِ الْخُطوطِ الْعربيَّةِ جميعِها، بو�صفِهِ الْأ�صلَ الّذي ا�شتُقّتْ  ويُ�شكِّ
الْأوّلِ  الْقرنِ  كتابةِ م�صاحفِ  في  الْأولى  الرّكيزةَ  ذلكَ. وكانَ  بعدَ  الْأخرى  الْخُطوطِ  منْهُ جميعُ 
ذُ معًا �أن�شطةً با�ستخْدامِ برنامجِ  والثّانيَ الْهجريّّينِ، فَهُوَ �أكثرُ الْخطوطِ �شيوعًا في تلكَ الْفترةِ، و�سنُنَفِّ

. فينَ هذا الْخطَّ النَّا�شرِ الْإلكتروِنيِّ موظِّ

قٍ �إعلانِيٍّ (Poster) بجمالياّتِ الخْطِّ الكْوِفيِّ :ت�صميمُ مُلْ�صَ ن�شاطٌ تطبيقيٌّ
خُطواتُ تنفيذِ النَّ�شاطِ

ورٍ، ور�سوماتٍ،  التّ�صميمِ، منْ �صُ الْموادِّ الْم�ستخدمةِ كلِّها في تَكوينِ  �إن�شاءُ مجلّدٍ لتخزينِ   -1
الْأقرا�صِ  للتّخزينِ، مثلِ  �أُخرى  مَوادَّ  �أو على  للْحا�سوبِ،  لبِ  ال�صّ الْقُرْ�صِ  وكتاباتٍ، داخلَ 
اللّيزريّةِ (CD,s) �أوْ (DVD). والْأقرا�صِ الْقابلةِ للْإزالةِ (Flash Memory)، �أوْ على الْأجهزةِ 

كلَ )7-5(. الْخلويّةِ الذّكيّةِ، وغيرِها، انْظرِ ال�شَّ

ورِ والرّ�سوماتِ محفوظةٌ في مجلّدٍ خا�صٍّ بها. كلُ )5-7(: بع�ضُ ال�صّ ال�شَّ
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الْبدءِ بالْعملِ  �صا�صِ على الْورقِ، قبلَ  عُ التّخطيطِ الْمبدِئيِّ للتّ�صميمِ (Sketch) بقلمِ الرَّ 2- وَ�ضْ
ب�أَ�شكالِهِ  تّزانِ  الْا مثلَ  الْفنّيّ،  التّ�صميمِ  �أُ�سُ�سَ  مراعيًا  ال�شّكلِ )8-5(،  مِثْلِ  الْحا�سوبِ،  على 

جميعِها.

                        

        
�صا�صِ (Sketch)  للْعملِ الْمطلوبِ تنفيذُهُ. كلُ )5-8(: التّخطيطُ الْمبدِئيُّ بقلَمِ الرَّ ال�شَّ

تّزانُ �أَحَدَ �أ�سُ�سِ التّ�صميمِ الْمُهمّةِ، ويعني موازنةَ  يُعَدُّ الْا
الْأجزاءِ والْعنا�صرِ في م�ساحةِ الْعملِ الْفنِّيِّ جميعِها، وهناكَ  

تّزانِ، هيَ: ثلاثةُ �أنواعٍ لنظامِ الْا
    . 1- اتّزانٌ محورِيٌّ
    . 2- اتّزانٌ �إ�شعاعِيٌّ

 . 3- اتّزانٌ وهمِيٌّ
تّزانِ في الْأَعمالِ الْفنّيّةِ. كلُ )5-9( �أَنواعَ الْا حُ ال�شَّ يو�ضِّ

تّزانِ  لْال �أُنموذجٌ   :)9-5( كلُ  ال�شَّ
. الْمحورِيِّ الْأفقيِّ والرّ�أ�سيِّ

معلومةٌ
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، انظرِ ال�شّكلَ )10-5(. 3- �إن�شاءُ من�شورِ طباعةٍ ) A4 )  فارغٍ، باتِّجاهٍ عمودِيٍّ

كلُ )5-10(: �شا�شةُ برنامجِ النّا�شرِ. ال�شَّ

تذكّرْ
التّيّارِ  انقطاعِ  ب�سببِ  الْبياناتِ  لفقدانِ  تجنّبًا  لِعَمَلِكَ،  الْمتكرّرِ  بالْحفظِ  تقومَ  �أنْ 

الْكهربائِيِّ �أَوْ غيرهِ منَ الْأ�سبابِ.
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4- تن�سيقُ خلفيّةِ الْمن�شورِ بتدرّجِ لونَيْنِ، ولعملِ خلفيّةٍ للتّ�صميمِ، تبد�أُ بفتحِ قائمةِ )ت�صميم �صفحةٍ( 
“�أخ�ضرَ”  اللّونِيِّ  النّظامِ  واختيارِ  الْألوانِ،  �أنظمةِ  قائمةِ  لتو�سيعِ  النّقرِ  ثمّ  الْقوائمِ،  �شريطِ  منْ 
يّ”.  وبهذا   مثلًا، ومنْ تبويبِ )خلفيّةٍ(، يُنْقَرُ نموذجُ التّدرّجِ اللّونِيِّ الْم�سمّى “عموديّ ر�أْ�سِ

كْلُ )5-11( خطواتِ التّنفيذِ. تُنَ�سّقُ الْخلفيّةُ بتدرّجِ لونينِ؛ الْأخ�ضرِ والْأَبي�ضِ، ويبيّنُ ال�شَّ

كلُ )5-11(: خطواتُ تن�سيقِ خلفيّةِ الْمن�شورِ بتدرّجِ لونينِ �أخ�ضرَ و�أبي�ضَ. ال�شَّ
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�ستبدالُ بتدرّجِ اللونِ الْأبي�ضِ، تدرّجَ اللّونِ الْأخ�ضرِ الْفاتحِ معَ اللّونِ الْأخ�ضرِ الْغامقِ، انظرِ   5- الْا
ال�شّكلَ )12-5(. 

�ستبدالِ بتدرّجِ اللّونِ الأبي�ضِ، واللّونِ الأخ�ضرِ الْفاتحِ معَ الأخ�ضرِ الغامقِ.  كلُ )5-12(: خطواتُ الْا ال�شَّ

، باللّونينِ الْأخ�ضرِ الْفاتحِ معَ الْأخ�ضرِ الْغامقِ،  قُ خلفيّةُ الْمن�شورِ بتدرّجٍ عمودِيٍّ وبهذا  تُن�سَّ
كلَ )13-5(.  انظرِ ال�شَّ

كلُ )5-13(:  تن�سيقُ خلفيّةِ التّ�صميمِ بتدرّجِ اللّونِ الْأخ�ضرِ الْفاتحِ معَ الْأخ�ضرِ الْغامقِ.  ال�شَّ
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ورَ، ون�ضعُها فوقَ خلفيّةِ التّ�صميمِ،  ثمّ نبد�أُ  6- �إدراجُ �صورة )1(، منَ الْمجلّدِ الّذي يحوي ال�صّ
كلَ )14-5(.  ورةِ بو�ساطةِ تطبيقِ �أمرِ “تعيينِ لونٍ �شفّافٍ”  انظرِ ال�شَّ ب�إزالةِ خلفيّةِ هذه ال�صّ

افِ.  ورةِ با�ستخدامِ �أداةِ تعيينِ اللّونِ ال�شّفَّ كلُ )5-14(: خطواتُ �إزالةِ خلفيّةِ ال�صّ ال�شَّ

ورةِ )1( بعد �إزالةِ خلفيّتِها. �إذْ نفتَحُ قائمةَ )تن�سيقٍ(،  7- تطبيقُ �أمرِ “ت�أثير انعكا�سٍ” على ذاتِ ال�صّ
هذا  لت�أثيرِ  الْملائِمةَ  الْحالةَ  ونختارُ  “انعكا�س”  على  ننقرُ  ورةِ”  ال�صّ “ت�أثيراتِ  تبويبِ  ومنْ 

كلَ )15-5( . نعكا�سِ، انظرِ ال�شَّ الْا

نعكا�سِ.   ورةِ بت�أثيرِ الْا كلُ )5-15(: خطواتُ تن�سيقِ ال�صُّ ال�شَّ
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�إِلى داخلِ التَّ�صميمِ، ثمّ ن�صغّرُها، عنْ طريقِ  وَرِ  نَةِ في مُجلّدِ ال�صُّ ورةِ )2( الْمخزَّ 8- �إدراجُ ال�صُّ
ورةِ- ونُحَرّكُها  غيرةُ على زَوايا ال�صّ ورةِ -وهيَ الدّوائرُ الْبي�ضاءُ ال�صّ م�سكِ �أحدِ مقاب�ضِ ال�صُّ

كلَ )16-5(.  �إلى الدّاخلِ، انظرِ ال�شَّ

ها و�سحبِهِ للدّاخلِ. ورةِ بم�سكِ �أحدِ مقاب�ضِ كلُ )5-16(: عمليّةُ ت�صغيرِ ال�صّ ال�شَّ

كلَ  ال�شَّ انظرِ  با�ستمرارٍ و�سَحْبِها،  بالنَّقْرِ عليها  بِ، وذلك  الْمنا�سِ �إلى مكانِها  ورةِ  ال�صُّ نقلُ   -9
.)17-5(

 

حْبِ للْمكانِ الْمنا�سبِ. ورةِ بالنَّقرِ الْم�ستمرِّ وال�سَّ كلُ )5-17(: عمليَّةُ تحريكِ ال�صُّ ال�شَّ
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كلُ )5-18(، خطواتِ  ورةِ بن�سبةِ )40( %، ويبيّنُ ال�شَّ 10- تطبيقُ �أمرِ “ال�شّفافيّة”على ذاتِ ال�صّ
ورةِ. تطبيقِ هذا التّ�أثيرِ على ال�صُّ

ورةِ بن�سبة )40(%. كلُ )5-18(: خطواتُ تنفيذِ ت�أثيرِ ال�شّفافيّةِ على ال�صُّ ال�شَّ

ورِ، وت�صغيرُها لتتنا�سبَ معَ حَجْمِ التّ�صميمِ، ثمَّ نطبّقُ عليها  ورةِ )3( �إلى الْمن�شُ 11- �إدراجُ ال�صُّ
كلَ )19-5(.  عمليّةَ الدّورانِ جهةَ الْيمينِ بزاوية )90( درجةً، انظرِ ال�شَّ

غطِ والتّدويرِ منْ مِقْبَ�ضِ الدّورانِ. ورةِ جهةَ الْيمينِ بال�ضّ كلُ )5-19(: خطواتُ تدويرِ ال�صُّ ال�شَّ
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( داخلَ الْمن�شورِ،  قِ )جماليّات الْخطِّ الْكوفِيِّ ورةِ )4( الّتي  تحمِلُ عُنوانَ الْمُلْ�صَ 12- �إدراجُ ال�صّ
وت�صغيرُها لتتنا�سبَ معَ التّ�صميمِ، ثمّ نُطبِّقُ عليها نمطَ “م�ستطيلٍ منعَكِ�سٍ م�ستديرِ الزّوايا”، 

كلَ )20-5(. ورِ” في قائمةِ )تن�سيقٍ(، انظرِ ال�شَّ الْم�أخوذَ منْ “�أنماطِ ال�صّ

كلُ )5-20(: خطواتُ تطبيقِ “م�ستطيلٍ منعك�سٍ م�ستديرِ الزّوايا” . ال�شَّ

انظرِ  الْمن�شورِ،  �إِلى  �إدراجِها  بعد  ” على �صورةِ )5(،  بي�ضوِيٍّ معدنِيٍّ “�شكلٍ  13- تطبيقُ نمطِ 
كلَ )21-5(. ال�شَّ

.” كلُ )5-21(: خطواتُ تطبيقِ نمطِ “�شكلٍ بي�ضوِيٍّ معدنِيٍّ ال�شَّ
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�إ�ضافةُ الْعنوانِ الْفرعِيِّ في و�سطِ التّ�صميمِ )�صور مِنْ بدائعِ الْخطِّ الْكوفِيّ(، وذلك بر�سمِ   -14
كلَ )22-5(. ” منْ قائمِةِ )�إدراجٍ(، انظرِ ال�شَّ مُربَّعِ ن�صٍّ منْ �أيقونةِ “رَ�سمِ مربّعِ ن�صٍّ

” منْ قائمةِ �إدراجٍ. كلُ )5-22(: خطواتُ �إدراجِ “مربّعِ ن�صٍّ ال�شَّ

النّقرُ  يتمُّ  ثمَّ   ،)+( �إلِى علامةِ  الْف�أرةِ  رُ  مُ�ؤ�شِّ يتحوّلُ   ” نَ�صٍّ مربَّعِ  “ر�سمِ  �أيقونةِ  تحديدِ  بعدَ   -15
�صِ لو�ضعِ النَّ�صِّ الْمطلوبِ، وعندَ �إفلاتِ  حبُ في الْمكانِ الْمخ�صَّ غطُ الْم�ستمرُّ وال�سَّ وال�ضّ
، ويتكوّنُ �صندوقُ  �صةٌ لتن�سيقِ مُربَّعِ النَّ�صِّ غْطِ على الْف�أرةِ، تتكوّنُ قائمةٌ جديدةٌ مُخ�صّ ال�ضَّ
 ، رُ الْف�أرةِ داخلَه ا�ستعدادًا لكتابةِ النَّ�صِّ مربَّعِ النَّ�صِّ منْ مقاب�ضَ بي�ضاءَ على زواياه، ويظهرُ مُ�ؤ�شِّ

كلَ )23-5(.  انظرِ ال�شَّ

كلُ )5-23(: ر�سمُ مربَّعِ ن�صٍّ والْكتابةُ داخلَهُ. ال�شَّ
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، ثمّ كتابةُ التّاريخِ )2014(  �أ�سفلَ التّ�صميمِ.  16- تكرارُ خطواتِ كتابةِ النَّ�صِ داخلَ مربَّعِ ن�صٍّ
كلَ )24-5(.  ، انظرِ ال�شَّ ثمّ تن�سيقُ �أر�ضيّةِ مُربّعِ النَّ�صِّ بتدرّجٍ لونِيٍّ

كلُ )5-24(: خطواتُ تن�سيقِ �أر�ضيّةِ مربّعِ النّ�صِّ بلونيَْنِ متدرّجينِ منَ الْو�سطِ. ال�شَّ

“بك�سل” في  عاليَةٍ )300(  وبدقّةٍ   )JPEG( ب�صيغةِ   ورةٍ،  �صُ �شَكْلِ  على  التَّ�صميمِ  17- حفظُ 
كلَ  حٍ. انظرِ ال�شَّ الْبو�صةِ،)K Resolution 300 DPI(، وذلكَ لإمكانيّةِ طباعتهِ ب�شكلٍ وا�ضِ

 .)25-5(

. كلُ )5-25(: خطواتُ حِفْظِ التّ�صميمِ النّهائيِّ ال�شَّ
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قٍ �إعلانِيٍّ (Poster)، عنوانُهُ )جماليّاتُ  ، لملْ�صَ كلُ )5-26(، التّ�صميمَ النِّهائِيَّ ويبيّنُ ال�شَّ
الْخطِّ الْكوفِيّ( بعدَ تنفيذِهِ با�ستخدامِ �أدواتِ برنامجِ النّا�شرِ 2013.

كلُ )5-26(: التّ�صميمُ في �شكلهِ النّهائِيّ. ال�شَّ
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ن�شاطُ )1-5(
تحتوي قائمةُ )�إدراجٍ( (Insert), منْ �شريطِ الْقوائمِ ببرنامجِ النّا�شرِ، مجموعةً من الْعنا�صرِ  يمِكنكُم 

فُها و�إدراجُها داخلَ التّ�صميمِ، وهذه الْعنا�صرُ هي:  تعرُّ
�إدراجُ �صفحةٍ، و�إدراجُ �صفحاتِ )الْكتالوج(، و�إدراجُ جدولٍ، و�إدراجُ �صورةٍ، و�إدراجُ �صورةٍ من 
فحةِ، و�إدراجُ  ورةِ، و�إدراجُ �أجزاءِ ال�صّ ال�شّابكةِ )الْإنترنتِ(، و�إدراجُ الْأ�شكالِ، و�إدراجُ عن�صرٍ نائبٍ لل�صّ
و�إدراجُ   ، ن�صٍّ مربّعِ  ر�سمِ  و�إدراجُ  الْإعلاناتِ،  و�إدراجُ  والت�شّكيلاتِ،  الْحدودِ  و�إدراجُ  التّقويماتِ، 
والْوقتِ،  التّاريخِ  و�إدراجُ  رمزٍ،  و�إدراجُ   ، ملفٍّ و�إدراجُ   ،)Word Art( و�إدراجُ  مِهْنيّةٍ،  معلوماتٍ 
�أ�سِ، و�إدراجُ التّذييلِ، و�إدراجُ  ، و�إدراجُ �إ�شارةٍ مرجعيّةٍ، و�إدراجُ الرَّ و�إدراجُ كائنٍ، و�إدراجُ ارتباطٍ ت�شعبيٍّ

حُ خطواتِ �إدراجِ �صورةٍ داخلَ الْمن�شورِ. كلُ )5-27( يو�ضّ فحةِ. وال�شَّ رقمِ ال�صّ

.(Insert) كلُ )5-27(: خطواتُ �إدراجِ �صورةٍ منْ قائمةِ �إدراج ال�شَّ

  (Insert) )ٍكلُُ )5-28( هذه الْعنا�صرَ في الْقائمةِ الْمُن�سدِلَةِ، بعدَ النَّقرِ على قائمةِ )�إدراج ويبيّنُ ال�شَّ
منْ �شريطِ قوائمِ الْبرنامجِ.

.(Insert) )ٍكلُ )5-28(: الْقائمةُ الْمن�سدلَةُ منْ قائمةِ )�إدراج ال�شَّ
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ت�صميمُ لوحةٍ فنيّةٍّالدّر�سُ الثاّنِي
   

حبُّ الْوطنِ �أَمرٌ فِطريٌّ  جُبِلَ عليه الْإن�سانُ، فَمِنَ الطّبيعيّ تعلُّقُ الْإن�سانِ بالْوطنِ الّذي ن�ش�أَ على 
هِ، وتَرعرعَ بينَ جنباتهِ. �أر�ضِ

ديقِ -ر�ضيَ اللهُ عنهُ- منْ  حْبةِ �أبي بكرٍ ال�صّ فقدْ هاجرَ النَّبيُّ -�صلّى اللهُ عليهِ و�سلَّمَ- في �صُ
�إِلى  �أمرَهُ بالْهِجْرَةِ  �إليها وعا�شَ فيها، ولكنَّ الَله تعالى قدْ  مكّةَ، وهُوَ حزينٌ لفِراقِها، وودَّ لو عادَ 

الْمدينةِ.
فنّيّةٍ  الْوَطنِ، وذلكَ بت�صميمِ لوحةٍ  للتّعبيرِ عنْ هذا ال�شّعورِ الْجميلِ بحبِّ  لَكُمْ   وهذهِ دعوةٌ 

، عنوانُها )دمتَ بخيرٍ يا وَطنِي(. با�ستخدامِ �أدواتِ برنامَجِ النّا�شرِ الْإِلكترونيِّ

: ت�صميمُ لوحةٍ فنيّةٍّ عنوانهُا )دمتَ بخيرٍ يا وطني( ن�شاطٌ تطبيقيٌّ
طابَعٍ  ذاتِ  فنّيّةٍ  �أعمالٍ  �إنتاجِ  منْ  يمكّنُنا  للْعمَلِ،  والْجيِّدَ  الْمُ�سْبَقَ  التّح�ضيرَ  �أنّ  الْوا�ضحِ  مِنَ 

 . جماليٍّ ووظيفِيٍّ
خطواتُ تنفيذِ النَّ�شاطِ

عاراتِ.  وال�شِّ والْكتاباتِ،  والْعباراتِ،  ورِ،  ال�صُّ مثلَ:  للنَّ�شاطِ،  زمةَ  اللّا التّ�صميمِ  موادَّ  جهّزْ   -1
جوعِ �إِليها عندَ تنفيذِ الْعملِ بو�ساطةِ جهازِ الْحا�سوبِ.  ةٍ، للرُّ واحفظْها في مجلَّداتٍ خا�صَّ

2- اتّفقْ مَعَ �أَفرادِ مجموعتِكَ على تحديدِ الْمهامِّ الْمطلوبةِ منْ كُلِّ فردٍ في الْمجموعةِ، وتعيينِ 
مُقرّرٍ للْمجموعةِ، معَ التّركيزِ على الْعملِ معًا بروحِ الْفريقِ.

الْورقِ،           على  �صا�صِ  الرَّ بقلمِ   )Sketch( تنفيذُهُ  الْمرادِ  للتّ�صميمِ  الْمقترحَ  طَ  الْمخطَّ ار�سمِ   -3
انظرِ ال�شّكْلَ )29-5(.
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طُ ال�سّريعُ للتّ�صميمِ (Sketch) بقلمِ الرّ�صا�صِ قبلَ التّنفيذِ على الْحا�سوبِ. كلُ )5-29(: الْمخطَّ ال�شَّ

، تبعًا لما در�ستَ �سابقًا، انظرِ  تّجاهِ الْأفقِيِّ  4- افتحَ برنامجَ النّا�شرِ لإن�شاءِ من�شورٍ جديدٍ فارغٍ بالْا
كلَ )30-5(.      ال�شَّ

. كلُ )5-30(: فتحُ �صفحةِ )من�شور( جديدٍ باتّجاهٍ �أفقيٍّ ال�شَّ

قائمةِ )ت�صميمِ  منْ  دْ  قِ الْخلفيَّةَ كاملةً بتعبئةِ لونٍ واحدٍ “بيج فاتح بن�سبةِ )30(%”، وحدِّ 5- ن�سِّ
اللّونَ  متَّ�صلَةٍ”  “خلفيّةٍ  تبويبِ  منْ  عيّنْ  ومنها  “خلفيّةً”،  الْمن�سدِلَةِ  الْقائمةِ  ومِنَ  فحةِ(،  ال�صّ

كْلَ )31-5(.  الْمطلوبَ تعبئةُ الْخلفيّةِ به، انظرِ ال�شَّ



46

كلُ )5-31(: خطواتُ تن�سيقِ الْخلفيّةِ بتعبئةِ لونٍ واحدٍ.   ال�شَّ

ورِ،  انظرِ  نةَ في الْمجلَّدِ الْخا�صِّ بحفظِ موادِّ التّ�صميمِ �إلِى �سَطْحِ المَنْ�شُ ورةَ الْمُخَزَّ 6- �أدرجِ ال�صُّ
كلَ )32-5(. ال�شَّ

لى �سطحِ الْمن�شورِ. كلُ )5-32(: خطواتُ �إدراجِ �صورةٍ من مجلّدِ الْعملِ �إِ ال�شَّ

ورِ، وَيُطبَّقُ هذا التّ�أثيرُ منْ قائمةِ  ورةِ الّتي �أُدْرِجَتْ لِ�سطْحِ الْمَنْ�شُ ورِ” على ال�صُّ 7- طَبِّقْ “�أنماطَ ال�صُّ
دلَةِ لأ�شكالِ الْأنماطِ  اخترْ نمطَ “زاويةٍ قطريّةٍ م�ستطيلةٍ �أبي�ضَ”،  )تن�سيقٍ(، ومنَ الْقائمةِ الْمُنْ�سَ
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انظرِ  �أبي�ضَ،  بلونٍ  و�إطارٌ  ظلٌّ  ويحيطُها  م�ستديرةً،  زوايا  ورةُ  ال�صّ ت�أخذُ  النَّمطِ  هذا  وبتطبيقِ 
كْلَ )33-5(. ال�شَّ

ورةِ الْم�ستخدَمةِ في التّ�صميمِ. ورِ منْ قائمةِ )تن�سيق( على ال�صُّ كلُ )5-33(: خطواتُ تطبيقِ �أنماطِ ال�صُّ ال�شَّ

ورِ،  ورِ( منَ الْقائمةِ )تن�سيقٍ( وتطبيقَها على مجموعةٍ منَ ال�صُّ �إنَّ ا�ستخدامَ �أ�شكالِ )�أنماطِ ال�صُّ
مجموعةَ  لَكُمْ  يبيّنُ   )34-5( كلُ  وال�شَّ عًا،  وا�سِ فنّيًّا  �أُفُقًا  لكُمْ   يتيحُ  م�شاهداتِكم،  وت�سجيلَ 

ورِ الْمتاحةِ في الْبرنامجِ. �أنماطِ ال�صُّ

ن�شاطُ )2-5(
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8- اخترْ مِنْ قائمةِ )�إدراجٍ( ومنْ تبويبِ “الْأ�شكالِ”  “�شكلَ النَّجمةِ ذاتِ الْأربعِ والْع�شرينَ نقطةً” 
حبِ على �سطحِ  غطِ وال�سَّ كلَ بال�ضّ الْموجودَ �ضمنَ تبويبِ “نجومٍ و�شعاراتٍ”، وار�سمْ هذا ال�شَّ

كْلَ )34-5(.  الْمن�شورِ، وا�ضبطْ حجمَهُ بمقابِ�ضِ التّكبيرِ والتّ�صغيرِ حولَه، انظرِ ال�شَّ

كلُ )5-34(: خطواتُ �إدراجِ  �شكلِ نجمةٍ ذاتِ �أربعٍ وع�شرينَ نقطةً ور�سمها. ال�شَّ

نْ �شكلَ النّجمةِ بتدرّجِ اللّونِ الْأزرقِ منَ الْو�سطِ، وذلكَ بالنَّقرِ عليه وتحديدِه، ثمَّ افتحَ قائمةَ  9- لوِّ
دْ “نظامَ الْألوانِ”، ومنْ �أمرِ “تدرّجٍ” اخترْ تبويبَ  كلِ” حدِّ )تن�سيق(، ومنْ تبويبِ “تعبئةِ ال�شَّ

كْلَ )35-5(.  “تبايناتٍ فاتِحَةٍ” وحدّدْ �شَكلَ التّدرّجِ “منَ الْو�سطِ”، انظرِ ال�شَّ

كلُ )5-35(: خطواتُ تعبئةِ �شكلِ النّجمةِ بتدرّجِ اللّونِ الْأزرقِ منَ الْو�سطِ. ال�شَّ
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10- طبِّقْ ت�أثيرَ “حوافٍّ ناعمةٍ” على �شَكلِ النّجمةِ؛ لتظهرَ ب�شكلٍ مُتلا�شٍ منَ الْأزرقِ �إلى الْأبي�ضِ، 
كلِ”، واخترْ منَ الْقائمةِ الْمن�سدلةِ “حوافّ  دْ من قائمةِ )تن�سيقٍ( تبويبَ “ت�أثيراتِ ال�شَّ ثمّ حَدِّ

كلَ )36-5(. دْ �أمرَ “50 نقطةً”، انظرِ ال�شَّ ناعمة”، ومنها حدِّ

كلُ )5-36(: خطواتُ تطبيقِ ت�أثيراتِ الْأ�شكالِ “حوافّ ناعمة” على �شكلِ النّجمةِ.  ال�شَّ

جٍ قُطْرِيٍّ بلونٍ �أزرقَ، منْ “�أنماطِ  م�سِ، بنمطِ تدرِّ كلَ الدّائرِيَّ الْمتمثّلَ ب�شكلِ ال�شَّ قْ ال�شَّ 11- ن�سِّ
كلَ )37-5(.  الْأ�شكالِ” الْمدرجةِ تحتَ قائمةِ )تن�سيقٍ(، انظرِ ال�شَّ

كلُ )5-37(: خطواتُ تطبيقِ �أنماطِ الْأ�شكالِ على الدّائرةِ بتدرّجٍ قطريٍّ باللّونِ الْأزرقِ. ال�شَّ



50

لحجمهِ  الْمنا�سبَ  التّ�صغيرَ  و�أجرِ  الْمن�شورِ،  �إلى  الْها�شميّةِ  الْأردنيّةِ  الْمملكةِ  �شعارَ  �أدرجْ   -12
عارِ.  �أمرَ “تعيينِ لونٍ �شفّافٍ” لإزالةِ اللّونِ الْأبي�ضِ الْمحيطِ بال�شِّ طَ الدّائرةَ، ثمَّ طبقْ  ليتو�سَّ
على  ا�ضغطْ  )تن�سيق(  قائمةِ  ومنْ  عليها،  بالنَّقْرِ  عارِ  ال�شِّ �صورةِ  تحديدِ  بو�ساطةِ  ذلكَ  ويتمُّ 
دِلَةِ، فتظهرُ �أداةُ  افٍ” منَ الْقائمةِ الْمنُ�سَ التّبويبِ “�إعادةِ تلوينٍ”، ثُمَّ حدّدْ �أمرَ “تعيينِ لونٍ �شفَّ
�إزالتُهُ وهُوَ اللَّونُ الْأبي�ضُ ينفّذُ الْأمرُ،  افِ، وبالنَّقْرِ على اللّونِ الْمطلوبِ  تعيينِ اللّونِ ال�شّفَّ

كلَ )38-5(.  انظرِ ال�شَّ

عارِ. كلُ )5-38(: خطواتُ �إزالةِ اللّونِ الْأبي�ضِ منْ �صورةِ ال�شِّ ال�شَّ

الْم�سمّى  التّبويبَ  )تن�سيقٍ(،  قائمةِ  منْ  خُذْ  ال�شّعارِ،  ورةِ  �صُ على  “توهّج”  ت�أثيرِ  لإ�ضافةِ   -13
ورةِ” وحدّدْ منَ الْقائمةِ الْمن�سدلَةِ منهُ �أمرَ “توهّج”، ثمَّ حدّدْ  من “تبايناتِ  ال�صُّ “ت�أثيراتِ 

كلَ )39-5(.  جِ” مربّعَ توهّجٍ )ثماني( نقاطٍ، انظرِ ال�شَّ التّوهُّ

عارِ. ورةِ ال�شِّ جٍ حولَ �صُ كلُ )5-39(: خطواتُ ت�أثيرِ توهُّ ال�شَّ
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رْ            تذكَّ

حيحةُ �أمامَ الْحا�سوبِ. كلُ )5-40(: الْجل�سةُ ال�صّ             ال�شَّ

ق�ضيةٌّ للْبحثِ
كلَ )41-5(. ابحثْ في دلالاتِ �شعارِ الْمملكةِ الْأردنيَّةِ الْها�شميّةِ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )5-41(: �شعارُ الْمملكةِ الْأردنيَّةِ الْها�شميّةِ.   ال�شَّ

حيحةَ �أمامَ الْحا�سوبِ   �أنْ تجلِ�سَ الْجل�سةَ ال�صّ
كلَ )40-4(. انظرِ ال�شَّ
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ت�أثيرًا عليها، وكرّرْها  فْ  و�أَ�ضِ ولوّنْها،  منهُ  بر�سمِ ورقةٍ واحدةٍ  ابدَ�أْ  يتونِ،  الزَّ نِ  غُ�صْ مِ  لر�سِ  -14
نٌ كامِلٌ بوريقاتِه. ولر�سمِ  لِة غُ�صْ عاك�سًا اتّجاهَها، ثمَّ اجمعِ الْوُرَيقاتِ معًا، ليتكوّنَ بالْمحَ�صّ
دْ منْ  الْغُ�صنِ والْورقةِ، اخترِ الْقائمةَ )�إدراج( تبويبَ “�أ�شكالٍ” ومنَ الْقائمةِ الْمنَ�سدِلةِ حدِّ
�سمِ” اخترْ �شكْلَ الْخطِّ  “�أ�شكالٍ �أ�سا�سيّةٍ” �شكلَ الْم�ستطيلِ لر�سمِ الْغ�صنِ، ومنْ “�أ�شكال الرَّ

كلَ )42-5(. “الْمنحني” لرَ�سمِ �شَكْلِ الْورقَةِ، انظرِ ال�شَّ

نِ وورقةِ الزّيتونِ منَ الْأ�شكالِ في قائمةِ “�إدراج”. كلُ )5-42(: خطواتُ رَ�سْمِ الْغُ�صِ ال�شَّ

كلينِ معًا بالنَّقرِ فوقَ  جِ منَ الْو�سطِ، وحدّدِ ال�شَّ 15- املأَ الْغ�صنَ والْورقةَ باللّونِ الْأخ�ضرِ الْمتدرِّ
دانِ معًا، ومنْ قائمةِ  كلِ الْآخرِ فيحدَّ �أحدِهِما، ثمَّ ا�ضغطْ على مِفتاحِ )Ctrl(، وانقرْ على ال�شَّ
كلِ” وحدّدِ اللّونَ الْأخ�ضرَ منْ “�ألوانٍ قيا�سيّةٍ”، ثمَّ  )تن�سيقٍ( ا�ضغطْ على تبويبِ “تعبئةِ ال�شَّ
كلَ “تدرّج منَ الْو�سطِ”،  ال�شَّ داكنة” اخترِ  ا�ضغَطْ على “تدرّجٍ” ومنَ الْأ�شكالِ “تباينات 

كلَ )42-5(.  انظرِ ال�شَّ
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كلُ )5-43(: خطواتُ �إ�ضافةِ ت�أثيرِ تدرّجٍ منَ الْو�سطِ. ال�شَّ

       �س�ؤال

ق”، ثمّ اعكِ�سْهَا  رِ الْورقةَ الْمر�سومةَ ب�أمرِ “ن�سخ” و�أمرِ “لَ�صْ 16- لتكملةِ بقيَّةِ وريقاتِ الْغ�صنِ كرِّ
�أماكِنِها  �إلى  الْوريقاتِ  كِ  حرِّ ثمّ  الْوريقاتِ،  بقيّةِ  على  “اللّ�صقِ”  �أمرَ  رْ  وكرِّ  ، �أفقِيٍّ ب�شكلٍ 
ا الْورقةُ الْعلويّةُ الّتي بر�أ�سِ الْغُ�صنِ، فطبّقْ عليها �أمرَ “دوران” ليكونَ ر�أْ�سُها  على الْغُ�صنِ، �أمَّ
نُ كامِلًا في  لُ الْغُ�صْ كَّ كلُ )5-44( خطواتِ هذه الْعمليّةِ، �إذ يُ�شَ حُ ال�شَّ �إلى الْأعَلى، ويو�ضِّ

نهايتِها. 

لامِ؟ يتونِ رمزًا لل�سَّ - لماذا اختْرنا  غُ�صنَ الزَّ
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فحةِ الرّئي�سةِ. ” و�أمرِ  “التّدوير” منْ قائمةِ ال�صّ نعكا�سِ الْأفقيِّ ال�شّكلُ )5-44(: خطواتُ تنفيذِ �أمرِ “الْا

كلَ )45-5(. قْهُ داخلَ التّ�صميمِ، انظرِ ال�شَّ نٍ كاملٍ �آخرَ، ان�سخِ الْغُ�صنَ  الْأَوّلَ، و�أل�صِ 17- لإن�شاءِ غُ�صْ

ال�شّكلُ )5-45(: خطواتُ ن�سخِ  الْغُ�صنِ ولَ�صقِهِ داخلَ التّ�صميمِ.
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18- ادرجْ مُربَّعَ ن�صٍّ منَ الْقائمةِ )�إدراجٍ(، ثمَّ اكتُبْ فيه عبارةَ )دمتَ بخيرٍ يا وَطنِي(، ثمَّ ن�سّقْ 
بَةَ عليه. ولكيفيّةِ  فْ التّ�أثيراتِ الْمنا�سِ ، وحجْمِهِ، ولونهِ، و�أ�ضِ هذا النَّ�صَّ باختيارِ ا�سمِ الْخطِّ
، حدّدِ النَّ�صّ، ثمَّ حدّدِ مِنَ الْقائمَةِ )تن�سيق( تبويبَ “ت�أثيراتِ  �إ�ضفاءِ التّوهّجِ حولَ النَّ�صِّ
انظرِ  نقطةً،  )ثماني ع�شرةَ(  ج” بمقدارِ  “توهُّ �أمرَ  اخترْ  الْمن�سدلَةِ  الْقائمةِ  النَّ�صّ”، ومنَ 

كْلَ )46-5(. ال�شَّ

. كلُ )5-46(: خطواتُ تطبيقِ �أمرِ “توهّج” على النَّ�صِّ ال�شَّ

معلومةٌ 
وهيَ  الْخطوطِ،  بينَ  دُ  والْمحدَّ الْمح�صورُ  الْفراغُ  هيَ  الْمِ�ساحةُ  كلُ(:  )ال�شَّ الْمِ�ساحةُ 

. ، وهيَ �أكثرُ تعقيدًا منَ النُّقطةِ والْخطِّ وحدةُ بناءِ الْعملِ الْفنِّيِّ
فال�شّكلُ قدْ يكونُ مربَّعًا، �أو دائرةً ، �أوْ مثَّلثًا. وت�أخذُ الْأ�شكالُ بع�ضَ التّ�صنيفاتِ، مثلَ: 

�أ�شكالٍ هند�سيّةٍ، و�أ�شكالٍ طبيعيّةٍ، و�أ�شكالٍ مجرّدةٍ، و�أ�شكالٍ تمثيليّةٍ وغيرِ تمثيليّةٍ.
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  ن�شاطُ )3-5(   
ار�سمْ علمَ الْأردنِّ بو�ساطةِ برنامَجِ النّا�شرِ الْإلكترونِيِّ )Publisher 2013). ووظف ر�سمك 

كلَ )47-5(. في ت�صميم �شعارات وطنية ذات معنى. انظرِ ال�شَّ

. كلُ )5-47(: الْعلمُ الْأُردنيُّ ال�شَّ

، الّذي نُفّذَ ببرنامجِ النّا�شرِ الْإلكترونيّّ 2013، على �شكلِ �صورةٍ،  19- احفظِ التّ�صميمَ النّهائِيَّ
في  بعْدَها  التّ�صميمُ  ليُ�سْتَخدَمَ  الْبو�صةِ،  في  بك�سل   )300( وبدقّةِ   ،)JEPG( وبتن�سيقِ 

كلَ )48-5( . الْمطبوعاتِ وغيرِ ذلكَ، انظرِ ال�شَّ

. كلُ )5-48(: خطواتُ حفظِ التّ�صميمِ النّهائيِّ ال�شَّ
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، وهُوَ يمثِّلُ ت�صميمًا  النّهائِيِّ تنفيذُهُ، ب�شكلهِ  الْمطلوبِ  للتّ�صميمِ  كلُ )5-49( مثالًا  ال�شَّ ويُظْهِرُ 
لِلْوحةٍ فنّيّةٍ بعنوانِ )دمتَ بخيرٍ يا وطَنِي(. حفظَ اللهُ وطَنَنا ومليكَنا و�شعبَنا الْمعطاءَ.     

. كلُ )5-49(: الْعَمَلُ الْفنّيُّ ب�شكلِهِ النّهائِيِّ ال�شَّ
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pIóMƒrdG oá∏Ä°SCG  

” ومنَ التّبويبِ “�ألوانٍ وخطوطٍ”. عدّدِ الْأ�شكالَ الْمُدْرجةَ  1- مِنْ نافذةِ تِن�سيقِ “مربّعِ ن�صٍّ
تَحتَ ت�أثيراتِ التّعبئةِ.

، و�أدرجْ �صورةً منْ ملفٍّ وحدّدْها ، ومنَ التّبويبِ  2- �أن�شئْ من�شورًا فارغًا ب�شكلٍ عموديٍّ
.) “ا�ستدارة” طبِّقْ عليها �أمرَ )انعكا�سٍ عمودِيٍّ

( بخطِّ ( Simplified Arabic)  وحجمِ  3- بيّنِ الْأوامرَ الّتي ننفّذُها لكتابةِ كلمةِ )الْأردنِّ
الْخطِّ “72” وبلونٍ �أخ�ضرَ.

ثمَّ  بالنَّقْرِ عليها،  ورةَ  ال�صُّ دِ  فارغٍ، وحدِّ الْأردنِّ داخلَ من�شورٍ  �أدرجْ �صورةً لخريطةِ   -4
ورِ منَ الْقائمةِ )تن�سيقٍ(.  طبّقْ عليها جميعَ �أنماطِ ال�صُّ

5- اذكرْ خطواتِ تن�سيقِ الْخلفيّةِ بتدرّجِ لونَيْنِ.

6- عدّدْ تبويباتِ قائمَةِ )�إدراجٍ(، وا�ستخدمْ منها تبويبَ “الْحدودِ والتّ�شكيلاتِ” لإدراجِ 
�إطارٍ ل�صفحةٍ.

pIóMƒrdG oá∏Ä°SCGpIóMƒrdG oá∏Ä°SCG
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uøØ rdG oïjQÉJ
مةُ    الْمُقدِّ

�شمالِ  منْ  امتدّتْ  �شا�سعةٍ،  مناطقَ  في  انت�شرَ  الّذي  بالْإ�سلامِ  ن�ش�أَتِهِ  في  الْإِ�سلاميُّ  الْفنُّ  ارتبطَ 
�إِفريقيا  �إِلى �أوا�سطِ  ينِ �شرقًا ، ومنْ ه�ضابِ الْأَنا�ضولِ و�أرمينيا �شمالًا  �إِلى ال�صّ �إِفريقيا و�إِ�سبانيا غربًا 
وامتزاجِ  الْأقاليمِ،  لهذهِ  والْح�ضاريِّ  الثّقافيِّ  للتّنوّعِ  وكانَ  جنوبًا.  و�إندوني�سيا  الْهنديِّ  والْمحيطِ 

 . خبراتِ الْعربِ بخبراتِ �سكّانِها الْأ�صليّينَ �أثرٌ في �إغناءِ الْفنِّ الْإِ�سلاميِّ
فِ الطّلبةِ خ�صائ�صَ الْفنِّ الْإ�سلامِيِّ و�أُ�صولَه ومجالاتِهِ،  عنْ  هَدَفتْ وحدةُ تاريخِ الْفنِّ �إلى تعَرُّ
طريقِ مجموعةٍ منَ الدّرو�سِ والْأنَ�شطةِ، الّتي اختيرتْ لتقدّمَ نبذةً مخت�صرةً ومفيدةً للطّالبِ عنْ 

تاريخِ الْفنِّ الْإ�سلاميِّ . 
عةً على خَم�سِ حِ�ص�صٍ. وتت�ضمّنُ هذه الْوحدةُ  ثلاثةَ درو�سٍ موزَّ

 ويتوقعُّ منَ الطّلبةِ بعدَ درا�سَةِ هذه الوْحدةِ �أنْ :

هُ ومجالاتِه. فوا مفهومَ الْفنِّ الْإِ�سلاميِّ وخ�صائِ�صَ - يتعرَّ
. فوا عنا�صرَ الزّخرفةِ الْإ�سلاميّةِ وتطبيقاتِها، وي�ستخدموها في �إِنتاجِ  عملٍ فنّيٍّ - يتعرَّ

- يحلّلوا �أَعمالًا منتقاةً منَ الْعِمارةِ الْإ�سلاميّةِ منْ حيثُ 
رِها وارتباطاتُها، مثلَ: تكاملُ عنا�صِ

الْأعمدةِ، والْقبابِ، والْأقوا�سِ، والزّخارفِ. 
قوا ما فيها منْ قيمٍ فنّيَّةٍ وجماليَّةٍ.  و يتذوَّ



62

الدّر�سُ الْأوّلُ 
هُ      �أ�صولُ  الفْنِّ الْإِ�سلامِيِّ وخ�صائِ�صُ

    �أوّلًا       �أُ�صولُ الفْنِّ الْإِ�سلامِيِّ 
فِ في معي�شتِهم وم�ساكِنِهمْ, وفي عهدِ  الزّهدِ والتّق�شُّ �إلى  الْم�سلمونَ في بدايةِ عهدِهمْ  مالَ 
بد�أَ  661م،  هجريةً   41 عامَ  دم�شقَ  �إلِى  الْكوفةِ  منَ  الْخلافةِ  مركزَ  معاويةُ  نقلَ  عنْدَما  �أُميّةَ  بني 
�سائدةً  كانتْ  الّتي  والْح�ضاراتِ  بالثّقافاتِ  الْإِ�سلاميّةُ  الثّقافةُ  واتّ�صلَتِ   ، بالْفنِّ الْم�سلمينَ  اهتمامُ 
في الْعراقِ و�سوريا وم�صرَ، وما ا�شتملتْ عليه منْ  عنا�صرِ الْفنِّ الْهلن�ستِيّ والرّومانِيّ وال�سّا�سانِيّ. 
، �أثرٌ في ا�ستفادةِ  وكانَ للْحروبِ الّتي خا�ضها الْم�سلمونَ، وما تبعَ ذلك منْ تبادلٍ تجاريِّ وفنّيٍّ
والْقبابِ،  الْأعمدةِ،  مثلِ:  الْبناءِ،  ب�أ�ساليبِ  يتعلَّقُ  ما  ةً  الْأممِ، خا�صّ تلك  �إنجازاتِ  منْ  الْم�سلمينَ 
والْعقودِ، والْأقوا�سِ، والزّخارفِ، والْف�سيف�ساءِ، وقدِ اقتب�سوا منْ عنا�صرِ هذه الْفنونِ، وطوّرُوها 
طِرازَ  الْمُ�سلمُ  الْفنّانُ  اقتبَ�سَ  كيفَ   )1-6( كلُ  ال�شَّ حُ  ويو�ضِّ الْإ�سلاميّةَ،  وعقيدَتَهمُ  يتنا�سَبُ  بما 
رَها بتجريدِ ورقِ �شوكِ الْجملِ )الْأكانت�س(، انظرْ �أعمدةَ جامعِ  الْأعمدةِ الْكورنثيّةِ الرّومانيَّةِ، وطوَّ

قُرطبةَ في الْأَندل�سِ.

كلُ )6-1/ب(: تيجانُ �أعمدةٍ مِنْ جامعِ قرطبةَ. كلُ )6-1/�أ(: تاجُ عامودٍ كورنثيّ رومانيّ في جر�شَ.                                   ال�شَّ ال�شَّ
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للْفنِّ  ليكونَ  الْعربيّةِ،  الْخُطوطِ  منَ  مُبتكرَةً  جديدةً  زُخرفيّةً  رَ  عنا�صِ الْم�سلمونُ  �أ�ضافَ  وقدْ 
الْإِ�سلامِيّ طابَعٌ مُميّزٌ يُعبّرُ عنِ الْهُويَّةِ الْعربيَّةِ الْإ�سلاميَّةِ.

ن�شاطُ )1-6(   
 ار�سمْ لوحةً فنّيّةً محاكيًا تيجانَ الْأعَمدةِ الْكورنثيّةِ في �آثارِ جر�شَ، و�أخرى منْ تيجانِ الْأعمدةِ 

والْأقوا�سِ في جامعِ قرطبةَ.

    ثانيا        خ�صائِ�صُ الفْنِّ الْإِ�سلامِيِّ 
يتّ�صلُ الْفنُّ الْإِ�سلاميُّ بالْح�ضارةِ الْإِ�سلاميّةِ، ويعَبّرُ عنِ الْعقيدةِ الْإ�سلاميّةِ الّتي تميّزتْ بِ�صلَتِها 
الْوثيقةِ بحياةِ الْإِن�سانِ وماينفعُهُ، فلا يوجدُ في الْفنِّ الْإ�سلامِيِّ �صورٌ وتماثيلُ تج�سّدُ �شخ�صيّاتٍ 
جديدةٍ  �إبداعيّةٍ  ب�صياغاتٍ  يتميَّزُ  فهوَ  �سبقتْهُ.  الّتي  الْأخرى  الْفنونِ  منَ  غيرِه  مِثلُ  دينيّةً،  ورموزًا 
جمعتْ بينَ ال�شّروطِ الدّينيّةِ والدّنيويّةِ, �إذْ ينفردُ بذاتـيَّـتِهِ الْمتوائمةِ معَ مفاهيمِ الْعقيدةِ الْإ�سلاميّةِ. 
بينَ  يجمعُ  ظلَّ  �أنَّهُ  �إِلّا  الْأَقاليمِ،  في  الْفنّيِّ  الْإِنتاجِ  وتنوّعِ  الْجغرافيّةِ  قعَةِ  الرُّ اتّ�ساعِ  منَ  وبالرّغمِ 

الْوحدةِ والتّنوّعِ. 
ومنْ �أهمِّ خ�صائ�صِ هذا الفْنِّ ما ي�أتي: 

 1- كراهيةُّ ت�صويرِ الكْائناتِ الحْيةِّ
التزامًا بتعاليمِ الدّينِ الْإ�سلامِيِّ تجنَّبَ الْفنّانُ الْمُ�سلِمُ ت�صويرَ الْكائناتِ الْحيَّةِ ، وتناوَلَ الطّبيعةَ 
رَ ليعيدَ تركيبَها منْ جديدٍ في �صياغةٍ �إِبداعيّةٍ، فابتكرَ �أَ�شكالًا  دَها �ضمنَ تكويناتٍ وعنا�صِ وج�سَّ
بَةِ �أوِ الْمُجنَّحةِ، والطّيورِ ذاتِ  توحاةً منَ الطّبيعةِ، مثلَ الْأ�شكالِ الْحيوانيّة الْمركَّ جديدةً مُ�سَ
الْوجوهِ الْآدميّةِ، والْخَيْلِ الْمجنَّحةِ، �إذْ جَعلَ �أطرافَ الْحَيوانِ �أوِ الطّيرِ على �شكلِ تفريعاتٍ 

و�أوراقٍ نباتيّةٍ، وبحثَ عنْ  �أَ�شكالٍ جديدةٍ تبعثُ الْم�سرّةَ وتثيرُ الْخيالَ. 
كلَ  )6- 2(. انظرِ ال�شَّ
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�صِ �ألفِ ليلةٍ وليلةٍ ليحيى الْوا�سطِيّ. كلُ )6-2(: لوحةٌ منْ ق�صَ ال�شَّ

2- التجّريدُ والْإيقاعُ
الْإيقاعِيُّ على  التّجريديُّ  تّجاهُ  وَقدِ اعتمدَ هذا الْا  ، الْإ�سلامِيِّ الْفنِّ  �أَبرزِ خ�صائ�صِ  وهُما منْ 
حًا ما فيها منْ معانٍ  لَها ذهنيًّا وب�صريًّا، مج�سّدًا جماليّاتِها، ومو�ضّ الْإح�سا�سِ بالطّبيعةِ، و�سجَّ
مختلفةٍ. وتتمثّلُ الْقيمةُ الْجوهريّةُ في الْفنِّ الْإ�سلامِيِّ  في الْجمالِ الْإيقاعِيّ النّاتِجِ عنْ تكراراتٍ 
م�ستمدّةٍ منْ عنا�صرَ طبيعيّةٍ مجرّدةٍ، وهند�سيّةٍ، وخطّيّةٍ، وما ي�صاحبُ ذلكَ من �إح�سا�سٍ رائعٍ 

يُميّزُهُ عنْ �أيِّ فنٍّ �آخرَ، انظرِ ال�شّكلَيْنِ )3-6(، )4-6(.    

كلُ )6-4(: زخارفُ هند�سيّةٌ.  كلُ )6-3(:  زخارفُ هند�سيّةٌ ونباتيّةٌ مجرّدةٌ.                                      ال�شَّ ال�شَّ

�إِلى  ومنْ �أجلِ ذلكَ حاولَ الْفنّانُ الْإح�سا�سَ بالْقوانينِ الرّيا�ضيّةِ التّي تحكمُ الْوجودَ، فاتَّجهَ 
�أَقوا�سُ  تتناغمُ  �إذْ  الْمغربيّةِ،  الْأندل�سيّةِ  الْعِمَارةِ  في  ذروتَها  الْإيقاعاتُ  بلغتِ  وقدْ  الْهند�سةِ، 
الْعقودِ معَ �سَائِرِ الْعنا�صرِ الْمعماريّةِ، و�أحوا�ضِ الْمياهِ والْأ�شجارِ، والْمناظرِ الّتي تحيطُ بالْمكانِ 

كلَ )5-6(. جرُ والنَّخيلُ، انظرِ ال�شَّ في�صبِحُ الْمبنى ك�أنَّهُ نَبتَ منَ الْأر�ضِ، كما نَبتَ ال�شَّ
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يقاعاتُ الْأَعمدةِ والْأَقوا�سِ في جامعِ قُرطُبةَ. كلُ )6-5(: �إِ ال�شَّ

3- البْعُْدُ عنِ التَّرَفِ 
نيا عَرَ�ضٌ زائِلٌ، وما عِنْدَ الِله خيرٌ  نهى الْإ�سلامُ عنِ الْإ�سرافِ في مُتَعِ الحياةِ، لأنّ الْحياةَ الدُّ
نُوعةِ منَ  مَ ا�ستِعْمَالُ الْأوانِي الْمَ�صْ جالِ، وحُرِّ هبِ والْحريرِ على الرِّ مَ لب�سُ الذَّ و�أبقى، فقدْ حُرِّ
ةِ، ولكيْ يُحقّقَ الْفنّانُ الْم�سلمُ الْمَواءمةَ بينَ روحِ الْعقيدةِ و�إِمكاناتِ الْمجتمعِ  الذّهبِ والْف�ضَّ
وهوَ  ةِ،  والْف�ضَّ الذّهبِ  بريقَ  ي�شبهُ  الّذي  الْمعدنيِّ  ببريقِهِ  الْخَزَفَ  ابتكرَ  الْعاليةِ،  قت�صاديّةِ  الْا
الْإِبداعيّةِ والتّقَنيّةِ، وقدِ  الْمُ�سلمِ  الْفنّانِ  الْخَزفِ، ويدلُّ جمالُهُ على قُدراتِ  �أنواعِ  �أرقى  منْ 

كلَ )6- 6(. �ستعمالِ وغيرِها، انظرِ ال�شَّ ا�ستُخْدِمَ في تزيينِ الْعِمارةِ و�أواني الْا

. جُ  ببريقِهِ الْمعدنِيِّ كلُ )6-6(: الْخزفُ الْمزجَّ ال�شَّ
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ا تحويلَ الْخاماتِ الْب�سيطةِ �إلى تُحَفٍ فنّيّةٍ رائِعَةٍ ، مثلِ: الرّخامِ  لمُ �أي�ضً وقدِ ا�ستطاعَ الْفنَّانُ الْمُ�سِ
كلَ  والْخ�شبِ والطّينِ والْجب�سِ، و�أَثْراها بالزّخرفةِ والنَّق�شِ، فجاءَتْ تحفةً فنّيّةً رائِعَةً. انظرِ ال�شَّ

.)7  -6(
 

كلُ )6- 7(: تحفَةٌ فنّيّةٌ مِنَ الْخ�شبِ. ال�شَّ

ن�شاطُ )2-6(   
ذْها بخاماتٍ  ب�سيطةٍ  رَ نباتيّةٍ وحيوانيّةٍ، ثمَّ نفِّ كْلَ )6- 7(،  وار�سمْ تجريداتٍ لعنا�صِ ت�أمّلِ ال�شَّ

مثلِ الْجب�سِ �أوِالْكرتونِ �أوِالْخ�شبِ.
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الدّر�سُ الثاّنِـي
مجالاتُ الفْنِّ الْإ�سلامِيِّ )1(

اهتم الْفنُّ الْإِ�سلامِيُّ بالفنون الجمالية والتطبيقية النفعية، تجلّى �إِنتاجُهُ في الْجوامعِ، والْق�صورِ، 
ومطارقِ  والْأ�سلحةِ،  والْأواني،  الْكُتبِ،  و�أغلفةِ  ادِ،  جَّ وال�سِّ والْأقم�شةِ،  والنّوافذِ،  والْمنازلِ، 
الْأبوابِ، والتّ�صويرِ، �إلى �آخرِ ما يتخيَّلُ الذّهنُ منْ �أ�شياءَ ي�ستعمِلُها الْمُ�سْلِمُ �أوْ يجمّلُ بها الْمكانَ. 

ومنْ �أبرزِ مجالاتِ هذا الْفنِّ ما ي�أتي:
                   العِْمارةُ 

بنائِها  فنِّ  في  ف�أبدعَ  والْحَركةِ،  بالْجمالِ  يمورُ  عَالَمًا  الْعِمارةِ  منَ  الْمُ�سْلِمُ  الْفنَّانُ  جعلَ  لقدْ 
الطّرُزُ  تنوّعتِ  وقدْ  الْفنّيّةِ،  الْمعاييرِ  �أدقِّ  معَ  يه  تما�شِ في  روعتُه  تكمنُ  الّذي  ت�صميمِها،  و�شكلِ 
يُّ و”الْإِ�سبانِيُّ  الْمعماريّةُ الْإِ�سلاميّةُ تبعًا للْأقاليمِ والْع�صورِ الْإ�سلاميّةِ، فَمِنْها: الطّرازُ الأُمَوِيُّ والْعبا�سِ
ها،  نف�سِ الْعمارةِ  موادِّ  في  غيرِه  عنْ  طرازٍ  كلُّ  ويتميّزُ   ، والْمغولِيُّ والتّركِيُّ  والْفاطِمِيُّ   ” الْمَغربِيُّ
و�أ�شكالِ الْأعمدةِ وتيجانِها، وفي �أنواعِ الْعُقودِ، وفي تنوّعِ الْم�آذن والْقبابِ والزّخارفِ الْهند�سيّةِ 
الْجب�سِ والْف�سيف�ساءِ والْقا�شانِي،  الْجدرانُ، مثلِ  ى بها  تُكْ�سَ الّتي  الْموادّ  والنّباتيّةِ والْخطّيّةِ، وفي 
م�شتركةٍ  مَ  قوا�سِ لوجودِ  عامٌّ  طابعٌ  يجمعُها  الْمعماريّةِ،  يلِها  تفا�صِ في  اختلفَتْ  و�إِنِ  الطّرُزُ  وهذه 
فيها، ب�سببِ وحدةِ الْعقيدةِ والْفكرِ واللّغةِ والْكتابةِ، فهيَ كاللّغةِ الْواحدةِ الّتي تختلِفُ لهجاتُها في 

الْأقاليمِ الْمختلِفَةِ.
�سلاميةِّ ما ي�أتي:   ومنْ �أنواعِ العْمارةِ الْإِ

1- عمارةُ المْ�ساجدِ 
موزِ  والرُّ ورِ  ال�صُّ منَ  وخالٍ  تخطيطِهِ،  في  ب�سيطٌ  وهوَ   ، الْإ�سلامِيِّ للْفكرِ  رمزًا  الْم�سجدُ  يُعَدُّ 
ماءِ  ال�سَّ نحوَ  الْمئذنةُ  �أركانهِ  �أحدِ  في  وترتَفعُ  م�ستطيلٍ،  �أوْ  مربّعٍ  �شكلِ  الدّينيّةِ، ويكونُ على 
غِلَ ذهنُ الْمرءِ �إِلّا بالْخالقِ �سبحانَه  يرتقيها الْم�ؤَذّنُ، وكانَ �أ�سا�سُ الزّخارفِ التّجريدَ حتّى لا ين�شَ
�إِلى مِ�ساحاتٍ  طوحَ  مَ ال�سُّ الْبناءِ جماليًّا، فق�سَّ �إثراءِ  وتعالى، وحَرَ�صَ الْمِعمارِيُّ الْم�سلِمُ على 
 ، رَ زخرفيّةٍ نباتيّةٍ مجرّدةٍ وهند�سيّةٍ وخطٍّ عربِيٍّ مختلِفةِ الْأ�شكالِ، وملأَ هذه الْمِ�ساحاتِ بعنا�صِ
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ا؛ بحثًا عنِ الْقيمِ الْجماليّةِ الّتي تتميّزُ بها  وا�ستعملَ الْآجرَ والرّخامَ والْجِب�سَ والْف�سيف�ساءَ �أي�ضً
لُ علاقاتٍ جماليّةً معَ الْجُدرانِ، تزدانُ  كلُّ خامَةٍ، وذلك �إِلى جانبِ فَتحاتِ النَّوافِذِ الّتي ت�شكِّ
هِ بالزّجاجِ الْملوّنِ الّذي يُ�ضفي على الْمكان جمالًا وروعةً ، وقدِ امتدَّ هذا   في  الْوقتِ نف�سِ

الْأُ�سلوبُ �إلى الْق�صورِ والْبيوتِ والْمبانِي الْإ�سلاميّةِ والْإنتاجِ الْفنّيِّ الْإِ�سلاميِّ جَميعِهِ.
لَ م�سجدٍ �شُيِّدَ في عهدِ بني �أُميّةَ في عهدِ عبدِ الْملكِ بنِ مروانَ في عام  خرةِ �أَوَّ يعدُّ م�سجدُ قبَّةِ ال�صَّ

كلَ )6- 8(. 72 هـ، وتميَّزَ بت�صميمٍ فريدٍ وجمالٍ وفَخَامةٍ زخرفيّةٍ، انظرِ ال�شَّ

خرةِ الْم�شرّفةِ. كلُ )6-8(: م�سجدُ قبّةِ ال�صّ ال�شَّ

نٍ، وقدْ ت�أثَّرَ هذا التّ�صميمُ       ابتُكِرَ ت�صميمٌ جديدٌ لهذا الْم�سجدِ، وهوَ ر�سمُ دائرةٍ داخلَ مُثمَّ
امِ قبلَ فتْحِها، فهُوَ مُقْتَب�سٌ منْ ت�صاميمِ بع�ضِ  بالْأ�ساليبِ الْفنّيّةِ الّتي كانتْ �سائدةً في بلادِ ال�شَّ
�ساتِ الْإِ�سلاميّةِ  خرةِ جزءٌ من الْمقدَّ الْكنائ�سِ، و�إِنِ اختلفَ عنْها في التّفا�صيلِ.  وم�سجدُ قبّةِ ال�صَّ
هُ في عهدِ الْوليدِ  في مدينةِ الْقُدْ�سِ و�إِلى جوارِهِ  الْم�سجدُ الْأق�صى الْمبارَكُ الّذي ا�ستُكْمِلَ بنا�ؤُ

كلَ )9-6( . ابنِ عبدِ الْملكِ، انظرِ ال�شَّ

كلُ )6-9(: الْم�سجدُ الْأق�صى الْمباركُ. ال�شَّ
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ق�ضيةٌّ لِلْمناق�شةِ 
يَعُدُّ الْم�سلمونُ القُدْ�سَ ثالثَ مدينةٍ بعدَ مكّةَ الْمكرّمةِ والْمدينةِ الْمنوّرةِ، منْ حيثُ الْأهمّيّةُ 

الدّينيّةُ، ناقِ�شْ ذلكَ معَ ذكرِ الْأدَلّةِ منَ الْكتابِ وال�سّنّةِ.

2- عِمارةُ الق�صور 
الْقُ�صورِ  تلكَ  �أَ�شهرِ  ومنْ  تلاهُ،  وما  الأُمَوِيِّ  الْعهدِ  في   الْجميلةَ  الْق�صورَ  الْم�سلمونَ  بنى 
كلَ )6-10(، وق�صرُ الْحيرِ الّذي بناهُ ه�شامُ بنُ  ، انظرِ ال�شَّ الْإ�سلاميّةِ ق�صرُ عمرةَ في الْأردنِّ
كلَ )6-11( وق�صرُ الْحمراءِ  في  عبدِ الْملكِ عامَ 110 هـ �شمالَ �شرقيِّ دم�شقَ، انظرِ ال�شَّ
يدِ الْأُمويّةِ، ويقعُ  كلَ )6-12(. يُعدُّ ق�صرُ عمرَةَ  �أبرزَ قُ�صورِ ال�صّ غرناطةَ بالْأندل�سِ، انظرِ ال�شَّ
حراءِ الْأُردنيَّةِ في منطقةِ الْأزرقِ على بُعْدِ حوالي )75( كم �شرقيَّ عمّانَ، وهوَ مبنًى  في ال�صَّ
مكوّنٌ منْ طابقٍ واحدٍ مُ�شيَّدٌ بالْحجارةِ، وقدْ ت�أثَّرتْ عمارةُ هذا الْمبنى بفنونِ ما قبلَ الْإ�سلامِ، 

ودخلتْ في بنائِهِ الْعقودُ الْعر�ضيّةُ الّتي تحملُ الْأقبيةَ.

كلُ )6-11(: ق�صرُ الْحيرِ.  كلُ )6-  10(: ق�صرُ عمرةَ.                                               ال�شَّ                           ال�شَّ

كلُ )6- 12(: ق�صرُ الْحمراءِ في غرناطةَ. ال�شَّ
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3- �سورُ المْدينةِ و�أبوابهُا  
ورُ منْ �أبرزِ الْمن�ش�آتِ الْمعماريّةِ الْحربيّةِ الّتي كانَ الْحكّامُ يهتمّونَ بِها،لاتّخاذِها و�سيلةً  ال�سُّ
للدّفاعِ عنْ �أملاكِهم، وهُوَ بناءٌ يرتفعُ عنْ �سطحِ الْأر�ضِ، ويحيطُ بالْمدينةِ، ويحوي مجموعةً 
دَةٌ، �أبدعَ الْمعماريّونَ في ت�صميمِها  منَ الْأبراجِ ترتفعُ عنْ م�ستواهُ، ولهذهِ الْأ�سوارِ �أبوابٌ متعدِّ
الّتي  بَ الْجهاتِ  �أوْ ح�سَ �أحيانًا حَ�سبَ الْأحداثِ الْمرتبطةِ بها،  وزخرفتِها، وكانتْ تُ�سمّى 

امِ، وبابِ الْب�صرةِ، وبابِ يافا، وبابِ الْخليلِ. هُ �إليها الْم�سافِرونَ، مثلَ: بابِ ال�شَّ يتوجَّ
في  ويقعُ   ،)13 -6( ال�شّكلَ  انظرِ  الْعامودِ،  بابُ  منها  بابًا،   ع�شرَ  �أحدَ  الْقد�سِ  ولمدينةِ    
لطانِ  الْعثمانيّ �سليمانَ  فِ الْحائِطِ ال�شّمالِيِّ ل�سورِ الْقد�سِ، ويعودُ تاريخُهُ �إلى عهدِ ال�سُّ مُنت�صَ
ا بابَ دم�شقَ؛ لأنَّه كانَ  ، ولهذا الْبابِ قو�سٌ م�ستديرةٌ قائِمةٌ بينَ برجينِ، وي�سمّى �أي�ضً الْقانونِيِّ

مَخْرَجَ الْقوافِلِ �إليها. 
كلُ )6- 14(  بابَ الْجنودِ، وهو �أحدُ �أَبوابِ مدينةِ فا�سَ في الْمغربِ، وهوَ  حُ  ال�شَّ    ويو�ضِّ

�أنموذجٌ للطّرازِ »الأندل�سي« في الْعِمارةِ الْإ�سلاميّةِ في �أَ�شكالِ الْأَقوا�سِ والزّخارفِ.

 

كلُ )6-14(: بابُ الْجنودِ في مدينةِ فا�سَ الْمغربيّةِ.  كلُ )6-13(: بابُ الْعامودِ في الْقد�سِ.                        ال�شَّ            ال�شَّ

ق�ضيةٌّ للْبحثِ 
ثمَّ  لديكَ،  الْمتوفّرةِ  التعليمية  الْم�صادرِ  في  و�أبوابِها  الْإ�سلاميّةِ  الْمدنِ  �أ�سوارِ  عنْ  ابحثْ 

تعرّفْ طُرزَها الْمعماريّةَ.



71

4- القْلعةُ �أوِ الحِْ�صنُ 
كثيرةٌ  الْع�سكريّةِ، وهيَ  الْأَغرا�ضِ  لخدمةِ  الْمُدنِ  في مداخلِ  �أوْ  مرتفعٍ  يُقامُ على مكانٍ  بناءٌ 
قلعةَ  ا  �أي�ضً قلعةُ عجلونَ، وتُ�سمّى  الْأُردنِّ  الْموجودةِ في  الْقلاعِ  الْإ�سلاميّةِ، ومِنَ   الْبلادِ  في 
�أحدُ قادةِ  �أ�سامةُ بنُ منقذٍ،  الدّينِ  الْقائدُ عزُّ  ، فقدْ بناها  ب�ضِ، وهيَ ذاتُ موقعٍ ا�ستراتيجيٍّ الرَّ
�صلاحِ الدّينِ الْأيوبيِّ  في عامِ 580 هـ - 1184م،  على قمّةِ جبلِ عوفٍ، وترتفعُ )1023( 

كلَ )6- 15(  . ليبيّينَ، انظرِ ال�شَّ مترًا عنْ �سطحِ الْبحرِ، وذلك لر�صدِ تحرّكاتِ ال�صّ

كلُ )6-15(: قلعةُ عجلونَ. ال�شَّ

 
 ن�شاطُ )3-6(   

بعدَ درا�ستِكَ لنماذجَ منَ الْعِمارةِ الْإ�سلاميّةِ، ار�سمْ ت�صميمًا لبوّابةِ منزِلِكَ، م�ستوحيًا عنا�صرَ 
الْعِمارةِ الْإ�سلاميّةِ، مثلَ الْأعمدةِ وتيجانِها والْأقوا�سِ والزّخارِفِ. 
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الدّر�سُ الثاّلثُ 
مجالاتُ الفْنِّ الْإ�سلامِيِّ )2(

     �أولًا       الزّخارفُ الْإ�سلاميةُّ 
النّحا�سيّةِ  الْمختلفةِ؛  والتُّحفِ  والْقبابِ،  الْجدرانِ،  تزيينِ  في  الزّخارِفِ  ا�ستعمالُ  انت�شرَ 
فحاتِ الْمخطوطاتِ  بةِ منَ الْم�صاحفِ، و�صَ فحَاتِ الْمذهَّ والزّجاجيّةِ والْخزفيّةِ، وفي تزيينِ ال�صّ

وجاتِ. خامِ والْمن�سُ ذَتْ هذه الزّخارِفُ في الْخ�شبِ والرُّ والْكتبِ وتجليدِها، ونُفِّ
رِ الزّخرفةِ الْإ�سلاميةِّ ما ي�أتي: ومنْ عنا�صِ

1- الزّخارِفُ الهْند�سيَّةُ
بداعِيِّ الّذي  عُرِفَتِ الزّخارِفُ الْهند�سيّةُ منذُ الْعُ�صورِ الْقديمةِ، لكنَّها لمْ ت�صلْ  �إِلى الْم�ستوى الْإِ
�سلاميّةِ  و�صلتْهُ على يَدِ الْم�سلمينَ، ومنْ �أبرزِ الْوحداتِ الْهند�سيّةِ الّتي ا�ستُعملتْ في الزّخرفةِ الْإِ
الْأَ�شكالِ  �إلِى  بالْإ�ضافةِ  والْمت�شابِكَةُ،  الْمنك�سرةُ  والْخطوطُ  والْمتحوّرةُ  ةُ  الْمتما�سَّ الدّوائرُ 

الْهند�سيّةِ، مثلِ: الْمثلّثِ، والْمربّعِ، والْمعينِ، والْم�ضلَّعاتِ.
 وامتازَ الْفنُّ الْإ�سلامِيُّ بزخارفِ الْأطباقِ النّجميّةِ، وهيَ زخارفُ متعدّدةُ الْأ�ضلاعِ متجاوِرةٌ 

كلَ )6- 16(.  بهُ نجمِيٍّ في الْو�سطِ، انظرِ ال�شَّ ها �إلى بع�ضٍ، �إذْ يت�ألّفُ منها طَبَقٌ �شِ بع�ضُ

كلُ )6- 16(: زخارفُ الْأطباقِ النّجميّةِ . ال�شَّ
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لى �أَجزاءٍ مت�ساويةٍ غالبًا، ويو�صلُ  دةٍ، �إذْ يُق�سّمُ محيطُ الدّائرةِ �إِ والزّخارفُ الْهند�سيّةُ غيرُ معقَّ
ها ببع�ضٍ بخطوطٍ م�ستقيمَةٍ للْح�صولِ على �أ�شكالٍ ووحداتٍ وعنا�صرَ وتكويناتٍ زخرفيّةٍ. بع�ضُ

ن�شاطُ )4-6(   
لْ بخطٍّ  مْ محيطَها �إِلى �أجزاءٍ مت�ساويةٍ با�ستخدامِ الْمِنقَلةِ والْفُرجارِ، ثمَّ �صِ ار�سمْ دائرةً، ثمَّ قَ�سِّ
لْ بينَ كلِّ نقطةٍ والّتي تقابلها على  بينَ كلِّ نقطتينِ متقابلتينِ، بحيثُ يمرُّ بمركزِ الدّائرةِ، ثمَّ �صِ
كلَ  الْمحيطِ، لتَح�صلَ على مُ�ضلَّعٍ ثم لونها مع مراعاة التنوع في الألوان المتجاورة، انظرِ ال�شَّ
رِ التّجرِبةَ لعملِ  �سلاميّةٍ. كرِّ نُكَ هذا التّخطيِطُ منْ �إن�شاءِ وحداتٍ زخرفيّةٍ �إِ )6-17(، �إذْ يمكِّ

�سلاميّةٍ. مزيدٍ منَ الْمُ�ضلَّعاتِ لتح�صلَ على زخارفَ هند�سيّةٍ �إِ

كلُ )6-17(: التّخطيطُ لت�صميمِ الزّخارفِ الْإ�سلاميّةِ. ال�شَّ

 Arabesque )2- الزّخارِفُ النبّاتيةُّ )الْأَرابِي�سك
)الْأرابي�سك( منْ زخارفَ مجرّدةٍ، منْ  ى فنَّ التّوريقِ الْعربيِّ تتكوّنُ الزّخرفةُ النّباتيّةُ �أوْ ما يُ�سمَّ
رةَ ب�صورةٍ منتظمَةٍ،  المتداخلةَ، والمت�شابكةَ، والمتناظِرةَ، والمتكرِّ النّباتاتِ والزّهورِ  �أَوراقِ 
دةٍ منْ �إِفرادٍ ومزاوجةٍ وتقابلٍ وتعانُقٍ. وفي كثيرٍ منَ الْأحيانِ تكونُ  ذَتْ ب�أ�ساليبَ متعدِّ وقدْ نُفِّ
الْوحدةُ في هذه الزّخرفةِ م�ؤلّفةً منْ مَجموعةٍ منَ الْعنا�صرِ، فقدْ ت�أَمّلَ الْفنَّانُ الْم�سلمُ الطّبيعةَ  
، ولكنَّهُ ا�ستطاعَ �أنْ يبتعِدَ بفنِّهِ عنْ تقليدِها، فجاءَتْ هذه التّوريقاتُ  فتعلَّمَ منْ نظامِها الْبنائِيِّ
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كْلَ )18-6(. عملًا فنّيًّا هند�سيًّا تجريديًّا رائعًا، انظرِ ال�شَّ
مثلَ  الْأبعادِ،  ثُنائيّةَ  الزّخرفةُ  هذه  تكونُ  وقدْ 
والْأبوابِ  الْمبانِي  جُدرانِ  على  نَراها  الّتي  الزّخرفةِ 
في  وكذلكَ  غالبًا،  والْأثاثِ  جّادِ  وال�سِّ وال�سّقوفِ 
فنونِ الْكتابِ، وقدْ تكونُ ثلاثيّةَ الْأبعادِ، مِثلَ زخرفةِ 
الْأعَمدةِ �أوِ الْعُقودِ، وقدْ عُرِفتْ زخارفُ التّوريقِ قبلَ 
لمَ  جعلَ  الْإ�سلامِ ب�أ�شكالٍ مُختلفَةٍ، ولكنَّ الْفنَّانَ الْمُ�سِ

منْها فنًّا، �أ�سا�سُهُ التّنويعُ، والتّتابعُ، والتّحويرُ. 

3- الزّخارفُ الخْطّيَّةُ 
للّغةِ الْعربيّةِ مكانةٌ عاليةٌ في نفو�سِ الْم�سلمينَ، فهيَ لغةُ الْقر�آنِ الْكريمِ الّذي نزلَ بل�سانٍ عربِيٍّ 
الْفنِّ  في  مُبْتَكرًا  رًا  عُن�صُ و�أ�صبحَ  تطوّرَ  الّذي   ، الْعربيِّ بالْخطِّ  الْم�سلمونَ  اهتمَّ  مبينٍ, ولذلكَ 
، وقدْ تبارَى الْخطّاطونَ في تح�سينِ الْخطِّ ليليقَ جمالُهُ بقد�سيّةِ �آياتِ الْقر�آنِ الْكريمِ  الْإ�سلامِيِّ
عنا�صرِ  منْ  حقيقيًّا  رًا  عُن�صُ الْكتابةَ  واتّخذوا  معانِيهِما،  و�سموِّ  ال�شّريفِ  النّبوِيِّ  والْحديثِ 
ها  الزّخرفةِ، ف�أظهروا ر�شاقَةَ الْحروفِ، وتنا�سُقَ �أجزائِها، وعملوا على تزيينِ �سيقانِها ور�ؤو�سِ

كلَ )19-6(. ها بالْفروعِ النّباتيّةِ والتّوريداتِ، انظرِ ال�شَّ اتِها و�أقوا�سِ ومدَّ

كلُ)6-19(: زخارفُ نباتيّةٌ وخطّيّةٌ. ال�شَّ

كلُ )6-18(: فنُّ التّوريقِ الْعربيّ الْإ�سلاميّ. ال�شَّ
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      ثانياً       �أنماطٌ للْخطِّ العْربِيِّ
1- الخْطُّ الكْوفِيُّ 

وَهوَ منْ �أَقْدَمِ الْخطوطِ، ويمتازُ بزواياهُ الْقائمةِ، وقد ا�ستُخْدِمَ في تزيينِ الْمبانِي والْم�صاحفِ، 
عةُ  رَ لي�صبحَ �أكثرَ ر�شاقةً، ودخَلتْهُ الزّخارفُ النّباتيّةُ الْمتفرِّ ظهرَ ب�سيطًا في �أوّلِ �أمرِهِ، ثمَّ  تطوَّ
منَ  �أر�ضيّةٍ  على  �أنيقةً  الْحروفُ  �أ�صبحتِ  ثمَّ  رَ،  الْمزُهَّ الْكوفِيَّ  الْخطَّ  ف�سمّي  والْمت�شابِكَةُ، 

كلَ )20-6(.   الزّهورِ والْأغ�صانِ، انظرِ ال�شَّ

. كلُ )6-20(: الْب�سملةُ بالْخطِّ الْكوفيِّ ال�شَّ

2-خطُّ الثُّلثِ
يمتازُ عن غَيْرِه بالْمرونةِ، �إذْ تتعدّدُ �أ�شكالُ مُعظمِ الْحروفِ، وهذا يُعطيه تنوّعًا معَ الْمحافظةِ 
والْمحاريبِ،  الْم�ساجدِ،  تزيينِ  في  الثُّلُثِ  خطَّ  الْخطّاطونَ  وا�ستعملَ  النَّ�سقِ،  وحدةِ  على 
الْأدباءُ  وا�ستعملَهُ  الْجميلِ،  الْخطِّ  بهذا  الْم�صحَفَ  هُمُ  بع�ضُ وخَطَّ  والْم�صاحفِ،  والْقبابِ، 
والْعلماءُ في خطِّ عناوينِ الْكُتُبِ لجمالِه وحُ�سْنِه، ولاحتمالِهِ الْحركاتِ في التّ�شكيلِ، انظرِ 

كلَ )21-6( . ال�شَّ

كلُ )6- 21(: الْب�سملةُ بخطِّ الثُلثِ.  ال�شَّ

3- الخَْطُّ الفْار�سيُّ
  تطوّرَ في �إيرانَ، ويتميّزُ ب�سهولَتِه وو�ضوحِهِ وامتدادِ حروفهِ وعدمِ قابليّـتِهِ للتّ�شكيلِ. انظرِ 

كلَ )22-6(. ال�شَّ
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. يِّ كلُ )6-22(: الْب�سملةُ بالْخطِّ الْفار�سِ ال�شَّ

قعةِ 4- خطُّ الرُّ
معَ  لت�صبحَ متوازِيَةً  الْأفقيّةُ،  الْمدّاتُ  الْي�سارِ، وكذلكَ  �إلِى  قليلًا  الرّ�أ�سيّةِ  الْأجزاءِ  بميلِ  يتميّزُ 

كلَ )23-6(. كلُ منَ الْخطِّ الْعربِيِّ لا يحتمِلُ التّ�شكيلَ، انظرِ ال�شَّ مثيلاتِها، وهذا ال�شَّ

قعةِ. كلُ )6-23(: الْبَ�سملةُ بخطِّ الرُّ ال�شَّ

5- الخْطُّ الدّيوانِيُّ
كلَ )24-6(. رَ في الْعهدِ الْعثمانِيّ، وكانَ مُ�ستخدَمًا في الدّوائرِ الْحكوميّةِ. انظرِ ال�شَّ طُوِّ

كلُ )6- 24(: الْب�سملةُ بالْخطِّ الدّيوانِيّ.  ال�شَّ

6- الخَْطُّ النّ�سخِيُّ
ا�ستُخدمَ في النِّ�صفِ الثّانِي منَ الْقرنِ الثّانِيَ عَ�شرَ فوقَ الْأبنيَةِ وفي الْمنا�سباتِ الرّ�سميّةِ بدلًا منَ 
كلَ )25-6(. الْخطِّ الكوفِيّ، ولمْ يُُ�ستَخدَمْ قبلَ ذلكَ �إلّا في الْمخطوطاتِ الْعاديّةِ، انظرِ ال�شَّ
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كلُ )6-25(: الْب�سملةُ بالخطِّ النّ�سخِيّ. ال�شَّ

كلَ  وقدْ كتبوا الْعِبارَةَ �أوِ الْكلمةَ بالْخطّ النّ�سخيّ �أوْ بغيرِهِ على �شكلِ حَيَوانٍ �أوْ طَائِرٍ، انظرِ ال�شَّ
.)26-6(

كلُ )6-26(: الْكتابَةُ على �شَكْلٍ مُعيّنٍ. ال�شَّ

 ن�شاطُ )5-6(   
مْ لوحةً زخرفيّةً تت�ضمّنُ كتابةَ ا�سمِكَ ب�أَحدِ �أَنواعِ الْخطِّ  مِّ بعدَ درا�ستِكَ للْخطوطِ الْعربيَّةِ. �صَ

، معَ ا�ستخدامِ عنا�صرِ الزّخرفةِ الْهند�سيّةِ والنّباتيّةِ في التّ�صميمِ. الْعربيِّ
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�سلامِيُّ        ثالثاً       التّ�صويرُ الْإِ
الْإ�سلامِيِّ  التّ�صويرِ  مدار�سِ  لَ  �أَوَّ الْأُمويّةِ،   الْق�صورِ  في  الْجداريّةِ  الرّ�سومِ  مجموعةُ  ت�شكّلُ 
و�أبرزَها، وتُعدُّ الْأَ�سا�سَ الّذي قامتْ عليهِ الْمدر�سةُ الْعبا�سيَّةُ بعدَ ذلكَ، منْ حيثُ الْأ�سلوبُ وبع�ضُ 
الْجو�سقِ  قَ�صرِ  في  الْحريمِ  قِ�سمَ  تُزيّنُ  الّتي  الْجداريّةِ  الرّ�سومِ  في  ذلكَ  ويظهرُ  رِ،  والْعنا�صِ يغِ  ال�صّ
كلَ  )6-27(،  وكذلكَ ر�سوماتُ الْحَمّامِ الْفاطميِّ في جهةِ »�أَبو  الْخاقانيِّ في �سامرّاءَ، انظرِ ال�شَّ

كلَ )6- 28(. ال�سّعود« في الْقاهرةِ، انظرِ ال�شَّ

  
كلُ  )6-28(: ر�سومُ الْحَمّامِ الْفاطِميّ بالْقاهرةِ.   كلُ )6- 27(: ر�سومُ ق�صرِ الْجو�سقِ الْخامَانِيِّ ب�سامرّاءَ                 ال�شَّ ال�شَّ

�صغيرةُ  �صورٌ  وهيَ   ، الْإ�سلامِيِّ التّ�صويرِ  في  متميّزةً  مدر�سةً  الْمُنَمْنَماتِ  مجموعةُ  و�شكّلتْ 
حُ ما يكتبُ في الْكتبِ الْأَدبيّةِ والْعلميّةِ، وهِيَ جزءٌ منَ  الْحجمِ فيها تفا�صيلُ دقيقةٌ، تزيّنُ وتو�ضِّ
« الّذي �صوّرَ وكتبَ  الْمَتْنِ، ومنْ �أ�شْهَرِ الْم�صوّرينَ  في هذهِ الْمدر�سةِ »يحيى بنُ محمودٍ الْوا�سطِيُّ

كلَ )6- 29(.   هِ ن�سخةً منْ مقاماتِ الْحريرِيّ  634هـ 1237م، انظرِ ال�شَّ بخطِّ
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. طيِّ كلُ  )6-29(: لوحةٌ منْ مخطوطِ مقاماتِ الْحريِريّ للْوا�سِ ال�شَّ

حُ الْخالي منَ الْعُمْقِ، والْجَمْعُ بينَ �أَكثرَ مِنْ  ومنْ خ�صائِ�صِ ر�سومِ الْمُنَمْنمات الْأَ�سلوبُ الْم�سطَّ
م�شهدٍ في الْمُنَمنمَةِ الْواحدةِ، وظهورُ ال�شّخ�صِ الْأبرزِ بحجمٍ �أَكبرَ منْ بقيّةِ الْأَ�شخا�صِ.

مِيزاتُ التّ�صويرِ الْإ�سلامِيِّ
1- ا�ستبعادُ ر�سمِ الْكائناتِ الْحيّةِ في زخرفةِ الْم�ساجدِ والْم�صاحِفِ والْكُتبِ الدّينيّةِ.

تّجاهُ �إِلى التّجريدِ في ر�سمِ الْكائناتِ الْحيَّةِ.  2- الْا
لّا نادِرًا . 3- عدمُ التّعرّ�ضِ للْمو�ضوعاتِ الدّينيّة �إِ

4- عدمُ التّقيّدِ بالطّبيعةِ والنّ�سبِ في ر�سمِ الْأ�شخا�صِ.
5- عدمُ ذكرِ ا�سمِ الْفنّانِ.
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    رابعًا    الفْنونُ التطّبيقيةُّ
، �أيْ �أنّهُ يَهْتمُّ بكلّ ما ي�صنعهُ الْإن�سانُ في الْحياةِ الْيوميّةِ،  الْفنُّ الْإ�سلامِيُّ في مُجْمَلِهِ فنٌّ تطبيقِيٌّ
نعِ وجمالِ ال�شّكلِ. وقدْ ظهرَ  بتكارِ ودِقّةِ ال�صّ وي�سعى لأداءِ وظيفةٍ ما، وَهوَ يجمعُ بينَ العِلْمِ والْا
الْخزفيّةُ   والْأوانِي  الْمن�سوجاتُ  ومنْها:  الْمُ�سلمُ  الْفنّانُ  �أَنتجَها  الّتي  الْم�صنوعاتِ  كلِّ  في  ذلكَ 

والْمعدَنيّةُ والْأبوابُ والْمحاريبُ ومنابرُ الْم�ساجدِ وغيرُها الْكثيرُ.
كلَ  ينِ الْأيوّبِيِّ في المْ�سجدِ الْأقَ�صى، انظرِ ال�شَّ ومنْ �أَ�شهرِ الْأعمالِ الْفنّيّةِ التّطبيقيّةِ  منبرُ �صلاحِ الدِّ
لطانُ نورُ الدّينِ محمودُ بنُ زنكِيّ �سنةَ 563هـ  /1167 م؛ ليليقَ  )6- 30(، وقدْ �أَمرَ ببنائِهِ ال�سُّ
، وهوَ م�صنوعٌ منْ قِطَعٍ خ�شبيّةٍ مُع�شّقٌ  ليبِيِّ حتلالِ ال�صّ بجلالِ الْم�سجدِ الْأَق�صى بعدَ تحريرهِ منَ الْا
ها ببع�ضٍ، منْ دونِ ا�ستعمالِ م�ساميرَ �أوْ �أيّةِ مادّةِ لا�صقةٍ ، ويبلغُ ارتفاعُهُ نحوَ �ستّةِ �أَمتارٍ، وطولُ  بع�ضُ
قاعدِتِهِ �أربعةُ �أمتارٍ، وا�ستُخْدِمَ في �صناعتِهِ )126500( قطعةٍ �صغيرةٍ وكبيرةٍ منْ خ�شبِ الْأَرزِ منْ 

عٌ بالْعاجِ والْأبنو�سِ.  نوبرِ والْأثلِ، �إ�ضافةً �إِلى �أَنَّهُ مر�صَّ لبنانَ، و�أخ�شابِ ال�صّ
رَ الْقائِدُ �صلاحُ الدّينِ الْأيوبِيُّ الْقد�سَ �سنة 5583 هـ/1187، �أثبتَ الْمِنْبَرَ في مكانِهِ  ولمّا حرَّ
في الْم�سجدِ الْأقَ�صى وفاءً لقائدِهِ.  وفي 1969/8/21م �أَقدَم يهودِيٌّ على حَرْقِ هذه التّحفةِ الْغاليةِ، 

عُ قِطَعٍ، وكانَ ذلكَ بعدَ احتلالِ الْيهودِ لمدينةِ الْقد�سِ بعامٍ تقريبًا. ولمْ يَ�سْلَمْ منَ الْحريقِ �إِلا بِ�ضْ

كلُ )6-30(: منبرُ �صلاحِ الدّينِ الْأ�صليّ. ال�شَّ
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الْمنبرِ منْ قيمةٍ تاريخيّةٍ ورمزيّةٍ  الْح�سينِ ما لهذا  ابنِ  الثّاني  الْملكِ عبدِالِله  �أدركَ جلالةُ  وقدْ 
وجماليّةٍ؛ ف�أمرَ ب�إعادةِ بنائِهِ، �إذْ قامتْ وزارةُ الْأَوقافِ بالتَّعاونِ مَعَ اللّجنةِ الْملكيّةِ لإِعمارِ الْقد�سِ 
بَ الْمِنْبَرُ الْجديدُ في مكانهِ  وجامعةِ الْبلقاءِ التّطبيقيّةِ، ب�إن�شاءِ نُ�سخَةٍ مُطابِقَةٍ للْمِنْبَرِ الْمُحْتَرِقِ، ورُكِّ

كلَ )31-6( في الْم�سجدِ الْأق�صى فِي عام 2007م، انظرِ ال�شَّ
 

ينِ الْجديدُ. كلُ )6 -31(: مِنْبَرُ �صلاحِ الدِّ ال�شَّ
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pIóMƒrdG oá∏Ä°SCG

؟ 1- ما الْعوامِلُ الّتي ت�أثَّرَ بها الْفنُّ الْإِ�سلامِيُّ

. 2- ا�شرحْ ثلاثًا منْ  خ�صائِ�صِ الْفنِّ الْإ�سلامِيِّ

؟ 3- ما الْح�ضاراتُ الّتي ت�أثَّرَ بها الْفنُّ الْإِ�سلامِيُّ

. 4- ا�شرحْ ثلاثةً منْ مجالاتِ الْفنِّ الْإ�سلامِيِّ

. 5- اذكرْ �أنواعَ الْخطوطِ الْعربيّةِ، ومميِّزاتِ كلِّ خطٍّ

. 6- عدّدْ خ�صائِ�صَ التّ�صويرِ الْإِ�سلامِيِّ

pIóMƒrdG oá∏Ä°SCG
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